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No hay muchas dudas de cual seria la practica correspondiente a un arquitecto: edifi-
cios comerciales y viviendas, ciudades en el mejor de los casos (este articulo no se preocupa por
la produccion arquitecténica convencional). Por otro lado, la obra de un artista, en el mundo con-
temporaneo de las bienales, es mucho menos precisa en términos de su alcance social y politico, a
propésito de temas de promocion y mercado (este articulo tampoco se preocupa por la produccion
artistica convencional).

Lo que este articulo propone es el analisis de un territorio comin entre arte y arquitectura. Este
territorio comuin de operacién lo articula el mundo del diseiio. El diseiio de performance es un
proyecto abierto entre arte y ciencia que apunta a resolver problemas tanto objetivos como subje-
tivos, caracteristicos de ambos territorios.

Se podria argumentar que arquitectos, artistas y disefiadores operan genuinamente en territorios
distintos, pero también podriamos sostener que estas disciplinas tienen un denominador comun:
la construccién de experiencia. No debiéramos tener que explicar que el diserio ha invadido el
mundo cotidiano de las personas y tampoco que el arte, asi como la arquitectura, son un compo-

nente fundamental en la conformacion de nuestras experiencias diarias.

disefio | arte | arquitectura | performance | multidisciplina.

En 1992,y en calidad de editor de la revista Architec-
tural Design, Andreas Papadakis sefiala: “los 9o son
un momento inico de experimento, de invencién

y sobre todo, de libertad en arquitectura™. Segin

lo que se plantea en la introduccién del vol. 62
“Libertad y funcién”, el estado del arte, en el
mundo de la arquitectura, no tendria un mo-
mento similar en cuanto a las posibilidades de
pensamiento y produccién desde lo sucedido con
el modernismo. A finales del siglo XX y en las
puertas del siglo XXI, los noventa constituyen un
momento fértil de ideas y de concrecién en torno
a temas técnicos de innovacion constructiva. Este
momento es relevante desde el punto de vista
histérico ya que en él se concretizan muchas de
las ideas que se comenzaron a especular a finales
de los sesenta, durante los setenta y los ochen-
ta. Los noventa constituyen de alguna manera
un momento de concrecién de ideas, y por otro
lado, de riesgo en la adopcién de las nuevas tec-
nologias. Los noventa, importan sobre todo por
la articulacién de nuevas formas para pensar y
abordar una practica disciplinaria. La arquitectu-
ra importa también por las ideas, el papel y lo que
el computador puede resolver. Lo que proponia
Papadakis, mas alla de dejar registro de un mo-
mento histérico (facultad inherente de las publi-
caciones), era también una reflexién a lo sucedido
un afio antes, en 1991, en la Quinta Muestra In-
ternacional de Arquitectura durante la bienal de
Venecia. En esta ocasion, lo que se proponia era
hablar de pluralidad con respecto del territorio de
operacion de los arquitectos®.

Hablando de calificaciones, y con motivo de lo
sucedido en esta misma bienal, Peter Cook sena-
laba que uno de los problemas fundamentales en
la descripcion de las practicas contemporaneas

tiene que ver con la catalogacion de ideas. Cook
sefialaba este asunto en relacién al componente
periodistico que habitualmente se utiliza para
nombrar o describir un proyecto. En verdad lo que
Cook estaba haciendo era denunciar la manera
en cémo los criticos o intelectuales del mundo de
la arquitectura articulan discursos que son des-
criptivos de una practica profesional mucho mas
compleja, y que no siempre se refiere a un tipo o
modo de operacién (en términos de resultado). Lo
que fundamentalmente se planteaba en el debate
era el asunto de etiquetas®. Las etiquetas han sido
formuladas para describir y de alguna manera
explicar lo que se ha realizado a propésito de una
practica. Algunos ejemplos de clasificacién po-
drian ser el modernismo, el post-modernismo, el
de-constructivismo, el minimalismo, el eclecticis-
mo, la arquitectura verde o informatica a propé-
sito de las nuevas tecnologias, asi como cualquier
otra manifestacién, “de moda”, segin el momento
histérico correspondiente.

Uno podria decir que el argumento de etiquetas
planteado por Cook, al interior del mundo de los
arquitectos, sugiere que, en el caso de la acade-
mia, la definicién de la practica va de la mano
con la catalogacion de ideas. Estos patrones de
operacién constituyen la manera de practicar
organizando temas. Al hablar de etiquetas, Cook
se refiere a la definicién de un territorio de ope-
racion especifico. En vez de permitir la apertura
hacia mas posibilidades tematicas, en rigor, lo
que se esta haciendo con las etiquetas es restrin-
gir la libertad por cuanto a parametros de clasifi-
cacioén. Esto es relevante porque entre otras cosas
se podria interpretar como una contradiccién a la
posibilidad de exploracion propia de una plata-
forma de investigacion en el &mbito académico.




There is not much doubt about which kind of practice is most appropriate for an
architect: commercial and residential buildings, cities in the best cases (this article does not
consider conventional architectural production). On the contrary, the work of an artist, in the
contemporary world of biennials, is much less precise in terms of its social and political reach,
with regard to promotion and marketing themes (this article does not consider conventional

artistic production either).

This article proposes an analysis of the common ground between art and architecture.
The world of design expresses this common ground of operations. Performance design is an
open project between art and science, which sets out to solve the objective and subjective

problems that are characteristic of both areas.

It is possible to argue that architects, artists and designers really operate in distinct areas, but
it is also possible to sustain that these disciplines have a common denominator: the construc-
tion of experience. We should not have to explain that design has invaded the everyday world
of human beings. Nor that art, just like architecture, is a fundamental component in the

shaping of our daily experiences.

design | art | architecture | performance | multidisciplinary studies.

No es absurdo plantear aca que una bienal estaria
mas cerca del ambito mercantil que lo que la
academia esta. A propésito de estas mismas eti-
quetas, la academia, estipula lo que estudiamos

y lo que no, lo que debemos aprender y lo que

no. Esto se puede explicar como consecuencia de
un contexto cultural que define lo que debiera
hacerse o no, quizas también, a propédsito de un
estado mercantil, muy distinto de lo que en ver-
dad pudiera significar un espiritu de libertad (en
términos de exploracion de ideas). Sabemos que
en el mundo impulsado por el capitalismo la aca-
demia debe tener también que articular y aceptar
temas de mercado. El mundo de las ideas y de las
posibilidades concretas son factores decisivos al
momento de decidir qué impartir y como. De esta
manera se estd sugiriendo el encasillamiento de
conocimiento a propésito de esta misma organi-
zacién de ideas. En otras palabras, se sugiere que
con las etiquetas disciplinares, no habria expan-
sién alguna en la busqueda de nuevas formas con
el objeto de expandir territorios desconocidos de
accion. Papadakis sugeria en su introduccién el
re-nacimiento del arte de la arquitectura, entre
otras cosas también a propdsito de un ambito

de confusién‘. La pregunta de rigor, en el ambito
de la academia, seria cuestionarse si “estar con-
fundido” constituye desde este punto de vista en
verdad un problema? Por qué valdria la pena el
analisis de la confusién? Qué es lo que sucede con
el rétulo clasificatorio para la definicién de un
proyecto? Habria que decirlo de otro modo: qué es
lo que sucede con los arquitectos que se dedican
al arte? O, qué es lo que sucede con los artistas
que se interesan en la arquitectura? En rigor, que
es lo que sucede con los disefiadores que resuel-
ven problemas a propésito de un trabajo discipli-
nario poco especifico? Hay que entender que un

arquitecto progresista no se interesa solamente
por la construccion de ideas convencionales, sino
muy por el contrario, por la articulacién de terri-
torios adyacentes, muchas veces desconocidos
(esto es lo interesante!). Se tendra que entender
también que al artista progresista ya no le intere-
san los coleccionistas. La contradiccién es evidente:
mas bienales.

Lo que se quiere proponer aca es un asunto de
libertad. Libertad en cuanto a una practica disci-
plinar. Esto, considerando a todas aquellas opera-
ciones que deben ser realizadas para “practicar”
dentro del mundo contemporaneo (en donde la
colaboracion y el conocimiento de varios temas
informan una practica multidisciplinar poco
especifica). La multidisciplina valora la genera-
lidad por sobre la particularidad (generalidad
constituye complejidad por articulacién y asocia-
tividad de temas). Es decir, lo que importa es que
a propo6sito de una cierta pluralidad, la practica de
arquitectos y de artistas se expande a propésito de la
misma necesidad de reformulacién de territorios
de operacién para producir obra. El disefio permi-
te expandir disciplinas. Esto supone un estado
de incerteza, de “confusién” como lo contextua-
liza Papadakis en su introduccién o tal como lo
explica John Heskett.

Segun Heskett, el problema inicial para compren-
der la practica de un disefiador comienza con la
misma palabra: diserio. La palabra supone versati-
lidad. Disefio tiene muchos niveles de significado
y por este mismo motivo, muchos posibles terri-
torios de operacion. El concepto esencial detras
de esta palabra constituye en si una fuente de
confusién®. La practica de la disciplina del dise-
nador abarca territorios como: diseno interactivo,

disenio grafico, disefio urbano, disefio acustico,
disefio arquitecténico, disefio industrial, disefio
ambiental, disefio de moda, disefo teatral, disefio
participativo y mas. El territorio del diserio ofrece
una amplia gama de posibilidades que pueden
ser articuladas desde una practica disciplinar
especifica. A modo de ejemplo, desde el mundo
de la arquitectura: diseio arquitecténico, desde el
mundo del marketing: disefio publicitario, desde
el mundo de la ingenieria: disefio industrial, etc.
En este sentido podemos plantear que disefio,
permite articular una practica multidisciplinar
desde un punto de vista disciplinar, de rigor. En
el mundo de la arquitectura por ejemplo, lo inte-
resante del disefio tiene que ver con la polaridad
de significacion, construccién por un lado, todo lo
que en arquitectura no se refiere unicamente al
material, y por otro lado, lo que arquitectura tiene
que construir materialmente hablando’. La idea
de materialidad desde el punto de vista del diseno
va mas alla del material. El disefio se preocupa

de lo que el material propone haciendo segun las
caracteristicas de recepcién (usuario).

En el mundo contemporaneo que impulsa la
multidisciplina parece interesante plantear que
jovenes arquitectos, artistas y/o disefiadores, hoy
dia mas que nada, buscan encontrar un espacio
de operacién para legitimizar su trabajo, sobre
todo cuando este trabajo cruza los territorios
disciplinares tradicionales confundiendo el terri-
torio de operacion, y en consecuencia, el producto.
Enrigor, éste no es un problema de la libertad que
tiene el autor en el momento de pensar la obra, al
contrario, la confusion de territorios al momento
de pensar posibilita la libertad de exploracién, de
investigacion. Consecuentemente con esta confusion
se estaria ofreciendo un campo de originalidad



Isla Personal. 1992, Acconci Studio, (Vito Acconci, Luis Vera, diseno

e ingenieria: Jenny Schrider; con la asistencia de Lisa Albin).‘Floriade,’
Zoetemeer, Holanda. Botes de aluminio, tierra, pasto, arboles.10"x 12"
x 36”. Fotografia gentileza de Acconci Studio.

(valor en el mundo de la creatividad, en donde la
originalidad es un factor clave). El problema de
una posible confusién en verdad aparece al mo-
mento de ofrecer un resultado multidisciplinar
como producto. Se plantea otra contradicciéon: ;La
versatilidad de operacién en rigor es un valor o
un problema de focalizacién? Consecuentemente,
y como lo sugiere Papadakis, en su rol de editor,
las publicaciones especializadas llaman a la re-
flexién y a la re-evaluaciéon de una practica profe-
sional. En otras palabras, que un debate en cuanto
alas nuevas maneras de hacer (o de “disenar”)
claramente esta teniendo lugar.

Paralelo a lo que sucede en arquitectura es impor-
tante analizar lo que sucede en el campo de las
artes visuales a finales del siglo XX. A diferencia
de la arquitectura, la practica artistica contempo-
ranea es, sin duda, mucho mas libre y plural de lo
que es ya el territorio operacional de los arquitec-
tos, esto no se refiere sélo al asunto de —-necesidad
funcional- propio de arquitectura y en donde el
arte no tendria razén, sino que se refiere también,
a todo el aspecto de subjetividad —emocional-,
mucho menos racional, involucrado en cualquier
proyecto de “diseno” arquitecténico. Esto podra
ser discutido, sobre todo si hablamos desde el
lado racional de arquitectos. La arquitectura, en
algun nivel, causa impacto emocional sobre las
personas debido a temas de percepcion espacial
(campo de la psicologia)®.

En la entrevista que realicé durante el 2005 a Vito
Acconci surgi6é un asunto mayor con respecto de
la multidisciplina. La expansion de su practica

Oficina de Disefio Crown Hall, IIT, Chicago. Finales de los afos 5o. La institucionalizacion de la Arquitectura en escuelas de arquitectura fue la
que separd la instruccion de la practica. Esto llevo al “Disefio” a convertirse en un fin en si mismo. Fotografia publicada en el libro ‘Words and
Buildings: a vocabulary of modern architecture’ pag.139.

como artista significé, basicamente, la explora-
cién de nuevos medios, por lo tanto, la formula-
cion de nuevos proyectos en territorios operacio-
nales desconocidos. Quizas lo mas relevante en

el desplazamiento disciplinar de Acconci es, que
como poeta, el medio de la pagina no le fue sufi-
ciente, que como artista de performance (como

se le conoce habitualmente) el medio del cuerpo
y del video no le fue suficiente, que como artista
visual, el campo de las instalaciones en espacios
de exhibicién de museos y galerias no le fue su-
ficiente, que como artista del paisaje, el territorio
de la ciudad tampoco le fue suficiente. Sin embar-
go, como arquitecto, Acconci cree haber encontra-
do una respuesta®. Aca debo clarificar que la obra
arquitecténica de Acconci no es relevante para el
argumento de este articulo (la discusion de su ar-
quitectura es posiblemente tema para otro articu-
lo). Lo que interesa en este texto es lo que Acconci
hace al desplazarse a través de distintos medios
(el espacio de una pagina es un medio y el espacio
de la ciudad otro). Su obra, a propésito de la refor-
mulacion de ideas en cuanto a espacio e interac-
cién es consecuente: es imposible interactuar con
una pagina (mas alla de darla vuelta para seguir
leyendo), sin embargo con la ciudad, las posibili-
dades de interaccién son infinitas: es distinto leer
un libro en el Central Park que en el Grand Hall de
Central Station en New York (la actividad de leer
podria genéricamente ser la misma, pero en rigor
no lo es segun el contexto o la situacién en donde
dicha actividad tiense desarrolle).

Acconci rompe la diferencia de las disciplinas
al traspasar las fronteras, su practica se vuelve

multidisciplinar a la vez que su discurso articula
interactividad disciplinar. ;Es Acconci un artista?
Segun sus propias palabras, no. ;Es Acconci un
arquitecto? probablemente y segin el mundo

de los arquitectos, tampoco (sucede que muchos
de los arquitectos que conozco, a muchos de los
cuales respeto, se refieren a Acconci como artista).
Uno podria argumentar que la practica de Acconci
es la del diseno, en cuanto constituye la solucién
de problemas por medio de la implementacién de
ideas. El disefio se preocupa de buscar maneras
para resolver problemas. Estos problemas cons-
tituyen una necesidad pero también un deseo.
Acconci describe en dicha entrevista, que existia
una preocupacion para poder avanzar sobre las
ideas formuladas en la década del 70, en otras
palabras, que no queria que su obra se reconociera
solamente como lo que fue en su pensamiento
inicial (durante los 70), a propdsito de los 60, como
poeta. Mas relevante es comprender la expansién
disciplinar que propone este autor, desde el campo
de las artes visuales hacia la arquitectura.

Los territorios descritos por la arquitectura objeti-
va (lo que debe ser arquitectura y lo que no) se es-
tablecieron con precision quizas en el tiempo de
Vitruvio: 6rdenes y razones, certezas. Hoy en dia,
sin embargo, uno podria decir que los motivos, en
un ambito de pluralidad de intereses, articulan
un territorio de operacién mucho mas difuso.

La practica contemporanea de arquitectura, en
cuanto a libertad, hace que el propio territorio de
arquitectos sea cuestionable segiin parametros de
tradicién, intrinsecamente, y desde la manera en
cémo se hace la profesién. Esto incluye también




‘Falling: Performativity + Design’. Fotografias gentileza del autor Dorita Hannah. Presentacion de la instalacion: ‘Display-remembering a performance
landscape’y la pieza coreografica para la Quatrienal de Praga 2003:‘Performance Landscape’.

la manera de como se produce la profesién. A su
vez, esto significaria que la institucién académica
tiene algunas cuantas preguntas fundamentales
que considerar: por ejemplo, ;Cémo se construye
un personaje multidisciplinar? (la Bauhaus ya

lo intent6 en la fusion del arte y la arquitectura

a comienzos del modernismo). ;Cuales son las
posibilidades objetivas de la ciencia en un terri-
torio de subjetividad como el arte?, ;Qué es lo que
podria articular el concepto de disefio asociando
ambos terrenos?

Nadie discute el territorio que hoy en dia abar-
ca el mundo de las artes visuales: desde lo mas
esperado hasta lo menos (asi de claro). Lo menos
esperado es novedad y desde este punto de vista
muchas veces también original: “genial”. El arte
se ha ido fusionando con la vida cotidiana fuera
del museo. Hoy en dia es mucho mas facil ver
arte fuera de una galeria que hace 60 afios, es
mas facil tenerlo o experimentarlo, por lo tanto,
mas dificil de entenderlo como arte. Ya no es-
tamos distantes, como habitualmente sucedia
con la sala de exhibicién. El arte hoy en dia esta
enla calle y mas abundantemente en nuestros
hogares. El arte se acerca cada vez mas a nuestras
experiencias cotidianas, por lo tanto, el papel del
artista actual requiere complejidad en la incor-
poracion de estas variables al momento de hacer
su obra. Asi es como se ha expandido la practica
disciplinar de los artistas: desde la pintura, la
escultura y el grabado hasta la instalacién, la
videoanimacién y la accién preformativa, partici-
pativa. La arquitectura, sin embargo, siempre esta
en nuestra vida cotidiana. Cabe preguntarse cudl

es el impacto contextual, social, politico y cultural
de las intervenciones espaciales que realizamos...
No interesa analizar al museo por lo que es como
edificio sino por lo que hace con nuestra cultura
como edificio (objeto). El disefio permite enten-
der a la arquitectura como un objeto. La obra del
arquitecto, en cuanto a lo material y alo no ma-
terial de su propuesta es el resultado del disefio.
Es importante destacar que lo que plantea perfor-
mance ilustra el paradigma detras de la ambicién
de un proyecto®.

El proyecto de Vito Acconci va mas alla del mundo
del arte y de la arquitectura (éstos son sus medios
operacionales). La ambiciéon de Acconci va hacia
algo mucho mas esencial que tiene que ver, por
ejemplo, con el deseo de comunicacion y con el
deseo de la reunion de personas®. Aqui cabria

ser redundante y plantear que la arquitectura

y el arte se encargan de esto también. La bienal
de 1991, proponia bajo la idea de pluralismo, la
discusion de una practica contemporanea en
tono de diferencias pero a propésito del producto
de distintos arquitectos disefiadores. Lo que se
entendia por plural era la diferencia de resultado
en términos de “disefio arquitecténico”. Acconci
propone en su practica un tono multidisciplinar,
plural, sin duda bajo parametros de evidente
libertad creativa. La diferencia en la practica

de Acconci fusiona territorios de arquitectura y
arte. Quizas la unica forma de poder analizar el
resultado de sus proposiciones es analizando la
manera en como se logra lo que se quiere lograr
(a proposito de la solucién de necesidad detras
del proyecto). Esta quizas seria la pregunta fun-

damental en el campo del disefio, independiente
del territorio de operacién que éste tenga. Es
quizas el momento de plantear lo que el articulo
esta tratando de presentar: el material producido
por arquitectos y artistas puede de esta forma ser
explorado por el lente que ofrece performance.
Los estudios de performance constituyen un len-
te de analisis, que, fusionados con el campo de la
arquitectura y del arte, articulan un discurso de
creatividad en cuanto a efectos (lo que el disefio
puede provocar).

En Italia nuevamente, esta vez en Roma, a co-
mienzos del 2006, tuvo lugar el primer simposio
de Disefio de Performance (Performance Design)=.
La intencién de este evento fue la de reunir a un
grupo de individuos con preocupaciones simi-
lares en torno al mundo del disefio, de la arqui-
tectura, de las artes visuales y de performance
con objeto de elaborar una posible definicién
para el territorio operacional del “disefiador de
performance”. Las respuestas y la variedad de
trabajo presentado fueron multiples, los tonos de
discusion y argumentacion para validar la obra
apuntaron en distintas direcciones®. No se lleg6 a
ninguna respuesta en particular sino a un con-
senso de acuerdos, mas bien, a la articulacién de
varios discursos en tonos paralelos, posibilitando
relaciones de dialogo, de operacién y de apertura
colaborativa entre distintos “tipos” de disefiado-
res: arquitectos, disenadores y artistas. En otras
palabras, el resultado de este evento propuso
como gran respuesta la articulacion del territorio
operacional en un campo artistico de posibilida-
des, estratégicamente abierto.



“Bosque Plastico” para MUTEK 2005, Muelle Bardn, Valparaiso, Chile.
Los créditos de esta instalacion interactiva pertenecen a la oficina de
Arquitectura ‘Spaces of / for performance’ liderada por Rodrigo Tisi,
Roberto Barria y Pablo Silva de la Universidad Técnica Federico Santa
Maria de Valparaiso, Chile. Fotografias: Rodrigo Tisi.

La explicacion de esta conclusién abierta es que
performance es relativo y se define a propésito
del contexto (cultural) que rodea a la obra®. ;Es la
obra de arquitectura una obra de arte?, ;Cuales
son los parametros para realizar esta posible
lectura?, ;Puede el arte contribuir a constituir una
obra de arquitectura? Estas preguntas que pare-
cen ser basicas y obvias muchas veces encuentran
una respuesta en lo sucedido en el pasado. Sin
embargo, en el mundo contemporaneo, en donde
quizas la practica es mucho mas especificay a

la vez mucho mas compleja (por la cantidad de
informacion que debiéramos manejar), los re-
sultados como respuestas no siempre son claros,
‘se confunden’, segin el punto de vista. Esto no
constituye un problema para el autor sino para el
receptor®. Es distinto entender al cine como una
forma de articulacion de pensamiento en un pro-
ceso de proposicién arquitecténica (como lo pro-
pondria Tschumi), que comprender al cine como
una sala y un telén de fondo en donde proyectar
la cinematografia (como lo propondria un pro-
yecto convencional de construccién). El contexto
del proyecto evidentemente varia de situacién en
situacion, en consecuencia su resultado también.
El disefio de performance abarca situaciones que
van desde el mundo de la vida cotidiana hasta
situaciones “montadas” en las experiencias de la
vida cotidiana, tanto de situaciones ordinarias
como de situaciones extraordinarias*. Cémo ver
esta diferencia? Si bien es cierto el encuentro en
Roma congregaba disefiadores provenientes de
varias disciplinas “practicas”, el concepto genera-
lizador de performance permitié crear vinculos
asociados para el andlisis y discusién de temas
pertinentes al mundo general del disefio con
apellido (en donde se plantea, por ejemplo, que
los disenadores dependerian unos de otros, en
referencia a la idea de un proyecto colaborativo).
Algunas proposiciones se articulaban en el terri-
torio del espacio publico (colectivo) en tanto otras
en el territorio del espacio privado (personal). Uno
de los organizadores, Olav Harslof, profesor en el
departamento de Performance Design en Roskil-
de University en Dinamarca, sefialé al final del
evento: “el simposio en Roma mostré una gran
variedad de angulos en el hacer y ejecutar disefio,

Performance Design probablemente sera la proxi-
ma ciencia del arte”.

En las puertas del siglo XXI quizas lo mas intere-
sante hoy en dia, en el campo de la arquitectura
y de las artes visuales es algo similar, que los
patrones y que las etiquetas son un problema y
mas aun, que no permiten posibilidad de creci-
miento. Las etiquetas, por un lado, nos han per-
mitido focalizar el debate y la discusion de temas
de manera mas certera, sin embargo, no nos han
permitido crecer de manera compleja (contem-
poraneamente hablando). Esta manera cierta no
nos ha permitido crecer de manera libre. Lo que
se propone es que el proyecto (o la obra) ya no sea
evaluado sélo por su cualidad funcional, formal

o material, a propdsito de la solucion de certezas,
sino por lo que es y lo que genera en un contexto
cultural especifico. El arte y la arquitectura de-
penden de un contexto cultural preciso. El disefio
no solamente tiene que ver con la resolucién de
certezas sino con la generacién de nuevas mane-
ras de enfrentar las certezas. El disefio es intrin-
secamente proposicién. Como ya se ha planteado,
el disefio es una pregunta. ;Hemos dejado de

ser creativos en la academia? Las etiquetas han
causado un profundo problema en el momento
de articular conversaciones con disciplina para-
lelas. Las etiquetas nos definen y por lo tanto nos
crean problemas: diferencias. La pluralidad acoge
diferencias.

Quizas lo mas importante que se puede inferir de
los comentarios de Cook es que al tener un solo
cuerpo de discusion, en torno a las preocupacio-
nes de una materia, se genera un territorio en
donde el didlogo de alguna manera se agota. E1
tono de la bienal del 91 en donde se sugeria una
—conversacion— plural no propuso la discusién

de un territorio multidisciplinar. El encuentro en
Roma a comienzos de este afio silo hizo. Con esto
no se quiere destacar las falencias y los aciertos
de semejantes eventos, sino muy por el contrario,
de mostrar la natural evolucion de los discursos
en torno a territorios de creatividad en el mundo
de la arquitectura y de las artes visuales. Quizas
en unos 10 afios mas la multidisciplina ya no sera

un tema, asi como hoy dia la pluralidad no lo es.
En verdad de lo que se trata es de democracia. El
mundo contemporaneo promueve la democracia
(aunque lamentablemente a veces ésta sea sélo
una pantalla). Por esta razén la participacion
importa en un proyecto multidisciplinar, la parti-
cipacioén es performativa®.

En el mundo profesional de la practica contempo-
ranea en donde el trabajo colaborativo es quizas
la manera mas eficiente de operacién para aque-
llos que deben enfrentar el desafio de realizar

un proyecto complejo, es un problema el hablar
de etiquetas. La versatilidad necesaria en la res-
puesta demanda flexibilidad. De lo que se trataba
la bienal era de la libertad y del pluralismo en el
territorio de los arquitectos, por lo tanto, de la fac-
tibilidad de adecuacion del arquitecto a terrenos
de practica inexplorados.

Lo que aca finalmente se propone es, que el mun-
do contemporaneo de las ideas, involucra también
un aspecto emocional que no se contempla tnica-
mente en la racionalidad del papel, del proyecto
construido materialmente y objetivamente. La
participacion, como un hecho concreto al vivir la
obra, constituye un factor fundamental en la per-
cepcién de la experiencia de dicha obra®. ;Qué su-
cede cuando Acconci dice que para sus proyectos
quiere lograr la reunién de las personas? Entonces
habria que plantearse de igual forma al proyecto
en un nivel emocional. Jon Mackenzie quien dio
una catedra al final del simposio en Roma ofrecié
una presentacién acerca de: performance, disefio,
terror y amor. En verdad lo que McKenzie sugeria
con su presentacion era una pregunta: ;Cémo se
podria disetiar el amor global? un amor colectivo e
individual tanto para situaciones remotas y cerca-
nas®*. Con semejante ambicién McKenzie sugiere
que el Disefio de Performance se preocupe justo
del territorio entre las emociones y las racionali-
dades de los hechos fisicos. El valor de la subjetivi-
dad es una caracteristica que no se puede evadir
en el territorio creativo del pensamiento espacial.
El gran tema que combina diseio y performance
es la tension entre la practica de una cienciay la
experiencia que ofrece el mundo del arte.
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