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FRANCISCO J. SMYTHE

[FRANCISCO J. SMYTHE AND HIS PICTORIAL LANDSCAPE]

Francisco J. Smythe (1952-1968 )

Una reunidn de escritos sobre la obra de este artista plastico chileno, que formé parte
activa de la Escena de Avanzada de los setenta y que fuera parte de la Transvanguardia Italiana
de los ochenta habitando desde Florencia. Un analisis de su evolucién y de su contra evolucion,
desde la experimentacion hasta la vuelta a la pintura. El autor pretende un diario de viaje desde
Santiago - Florencia - Santiago bajo la interaccion de dos sistemas espaciales: cdsmico y local,
como una percepcioén conceptual del mundo.

escena de avanzada | transvanguardia | arte y sensualidad.

A collection of literature about the work of this Chilean visual artist, who was an
active part of the neo-avant-garde movement of Chile in the seventies and who was also part
of the Italian trans-avant-garde of the eighties while living in Florence. His evolution and sub-
sequent counter-evolution, from an experimental phase to his return to painting, is analyzed.
The intention of the author is to present a Santiago-Florence-Santiago travel journal under
the interaction of two spatial systems—cosmic and local—as a conceptual perception of the

world.

Chilean neo-avant-garde movement | Italian trans-avant-garde | art and sensuality.

En la madrugada del 23 de noviembre de 1998
fallece, en Santiago de Chile, el artista Francisco J.
Smythe, a la edad de 47 afios. La inauguracion de
su ultima exposiciéon se realizé dos dias después,
en la Fundacién Telefénica. Trabajo en ella hasta
algunas horas antes de que su vida se extingui-
era, tras sufrir una larga enfermedad que fue
minando su fisico pero sin perder esa arrolladora
capacidad de crear el mundo magico que cada
una de sus obras encerraba y que no era otra cosa
que la alegria de vivir que trajo de Italia, cuando
el arte chileno estaba marcado por el dolor de la
dictadura militar, con sus torturados, asesinados
y desaparecidos; un arte que se pintaba gris y
ocre, de profunda tristeza y melancolia.

Smythe habia nacido en 1952 en Puerto Montt,
estudi6 con los jesuitas en el colegio San
Francisco Javier y se trasladé a Santiago en 1970
para entrar a la Escuela de Arte de la Universidad
de Chile, licenciandose en 1974, ejerciendo alli la
docencia hasta 1981. Se instala en Florencia, Italia,
frecuentando seminarios y charlas en el Istituto
di Storia dell Arte y en la Escuela de Arquitectura
de esa ciudad. Su llegada a Italia en 1978 ya venia
con una experiencia compleja de las vivencias
dela vida y de la pintura. Como estudiante habia
sido el mas destacado de su generacién y como
docente dejé huellas profundas en pocos afios.
Habia participado en la Escena de Avanzada en
sus comienzos. Pasé a integrar en forma activa

la vanguardia que fue prohibida a comienzos

del régimen militar, ayudando a reponer ese
vacio. Después viaja y se adhiere a la tendencia
internacional, pero siempre fue un auténomo, en
su constante busqueda por agrandar su espacio
de libertad personal. “El hacer un cuadro o una

escultura es lo que menos me importa; el artista
ante todo es un cerebro que opera con diferentes
materiales”, (1) me decia en una entrevista en
1991 para la revista Diserfio. Siempre desmitifico
el formato, como una manera de pensar, de
conceptualizar, que esta relacionada con la
posibilidad de crear sin limites. Siempre se habla
en su obra de una continuidad; fue su busqueda,
que la hizo como un viaje de aventuras. Se trata
de una comunicaciéon con el pensamiento y con
el universo. Creia en la relacién del hombre con
la naturaleza, y en su obra, esa relacién se da a
través de los simbolos y los signos. Fue creando
una especie de alfabeto recogiendo diferentes
aspectos de distintas civilizaciones, para crear un
lenguaje auténomo y reconocible en cualquier
latitud; una iconografia reconocible por cualquier
persona. “A qué tribu perteneces tu; a qué tribu
pertenezco yo”. (2) El pensaba que todos somos
parte de una tribu némada que pertenece al
mundo y sigue un hilo secreto que une a todas
las civilizaciones, a 1a historia y al pensamiento.
Y la idea de viajes tiene que ver con su manera
de ver las cosas. Como si fuera un cronista, iba
recuperando los simbolos.

La década de los ochenta es su vuelta a la pintura.
Y de alguna manera es el tripulante de una nave
imaginaria que va tomando apuntes de todo lo
que ve: colores, secretos, misterios, sensaciones,
sugestiones...

Con el tiempo su comunicacién con el manejo de
los simbolos se volvié mas desenvuelta.

Mientras los artistas de su generacién siguieron
caminos distintos, como Dittborn, Leppe y Davila,
con los cuales nunca mas tuvo contacto, Smythe
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se fue integrando cada vez mas a la “intelligenzia
florentina”, ala vida del lugar, a la poesia

visual de Eugenio Miccini, conoce y admira la
obra de Schifano, que le propone el modelo de

la transformacién en flagrante pictoricidad

de la mas variada y general imagineria
contemporanea. La obra de Twombly lo estimula
aretomar confianza con la gestualidad directa,
inserta en las pulsiones mas interiores y cargadas
de implicaciones de la memoria, pero fuera de
pensamientos descriptivos y de dispersiones en
una narratividad demasiada explicita. (3)

Todos factores favorables a la progresiva
conquista de una mayor libertad, que ya

se veia en el primer tiempo de Smythe con

la manipulacién gestual y cromatica de la

fria imagen entregada por la fotografia y la
reproduccion tipografica, agregando significado
al significado, espesor al espesor. Existe alli toda
una tension entre el documento y la creacién. Por
eso se hace inevitable la aplicacion exclusiva de
la pintura, ya no por inclinacién formal, sino que
para dar cuerpo a una visién mas urgente, llena
de implicaciones existenciales, de profundidades
pasionales, pero también de su propia memoria,
de nostalgias de emotividad, con el acto de pintar
como acto lleno de jubilo.

Smythe ha llegado a una madura originalidad,
que mira al mundo pero que tiene una directa
relacién con la tierra de origen, que se concreta en
imagenes alusivas a la memoria de este singular
pais andino. Ahi esta la isla de la felicidad, pero
también es, como escribe tan certeramente
Eugenio Miccini, el poeta visual, “un no-lugar:
pero no un no lugar que es lugar por excelencia,
porque el gesto que interrumpe el continuum

en su contexto es politico, intuye una polis,

una isla gobernada por la armonia, opuesta a

la disolucién del mundo”... He alli la “Geografia
Phantastika e Imaginaria”, de Smythe, que para
citar aun mas a Miccini, un artista habla de un
artista, “con su topografia imaginaria elude

todo preciso referimiento: no hay algin punto

en el cual sus mapas coinciden con la geografia
real. O mejor, el punto esta fuera, a pesar de
cualquiera aproximacién imitativa; en una regién
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aventurosa donde los signos de un viaje han sido
invertidos, son signos de memoria, huellas del
tiempo”.(4) Una geografia, en resumen, en la cual
no hay descubrimiento, sino maravilla, es decir,
un tiempo reencontrado y marcado a través de las
imagenes.

Y las sefiales y referencias universales son
resueltas por la imagen-pintura. La isla-tierra

es la fertilidad, y el platano y la manzana
respectivamente, el masculino y el femeninoy
por lo tanto también el erotismo; la sensualidad,
el factor primario de la obra de Smythe. (5)
Hemos visto recientemente expuestas en una
galeria en Santiago una recolecciéon de obras,

la mayoria menores, lo que ha motivado a
numerosos coleccionistas privados a realizar

la exposicion “Francisco J. Smythe desde las
colecciones privadas”, que organiza la Escuela
de Arte de la Facultad de Arquitectura, Arte y
Disefio de la Universidad Diego Portales para

el segundo semestre de este afio. Esa sera una
ocasién para que tedricos e historiadores del
arte revisemos su herencia y futuro de ella. Su
obra no se encuentra expuesta en el Museo
Nacional de Bellas Artes como tampoco en el
Museo de Arte Contemporaneo, lo que en Chile
no es extrafio, pues no existe tampoco la obra

de Jaar, Leppe, Dittborn, Diaz, Tacla, Davila o
Altamirano entre las grandes ausencias en estos
dos centros fundamentales de la preservacion
del arte contemporaneo, que tienen la obligaciéon
de exhibirlos en forma permanente a todos los
chilenos y extranjeros que nos visitan.
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