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Pieza nueva

resumen_ Distinguir conflictos limitrofes no es sélo hacerse cargo de un problema fisico.

Una obra de arte, tanto como la institucién que la valida, exige la admision en un determinado
espacio convenido. Cualquier obra de arte, por mas figurativa y literal que sean sus motivos,
dispone de un escenario minimo de autonomia y abstraccion. Es, a la vez, representaciéon y
presencia, suplantacion subjetivada, un simulacro, que se legitima por su consecuencia con

unas reglas del juego propias.
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“El afuera es un lugar peculiar, tan paradéjico
como perverso. Paradéjico en tanto sélo puede
tener sentido, o tener un lugar, en referencia a
aquello que no es y que nunca podra ser (un aden-
tro, un interior). Y perverso en tanto siempre se
sitia en relacién a un adentro, sin confiar en la
consistencia de dicho interior. El afuera es perverso
en su amplitud, o en surechazo a ser reprimido
por la propia consistencia del interior”. Elizabeth
Grosz, Architecture from the outside, 2001.

Hay dos obras que, por su calidad a la vez critica
y estructural, son recurrentes para nuestro estu-
dio. Por un lado, la ciudad infinita de Archizoom
(No-stop city, 1970): un interior riguroso rodeado
por otros interiores rigurosos, el confinamien-
to de dominios privados y su repeticioén racio-
nal, paradigma socialdemécrata, modo de vida
estandarizado, identidad anulada en su propia
masividad. Por otro lado, una de las copias helio-
graficas de Leon Ferrari (Barrio, 1980), ya mecani-
zada en su factura (que suprime el original): des-
aparicion de los dispositivos de control espacial,
continuidad entre habitaciones a medio cerrar,
proliferacion de las diferencias, de la singulari-
dad y de una anécdota casi teatral. Estructuras
(en versién industrial y artesanal) que ponen en

crisis la distincion limitrofe del espacio arqui-
tecténico (o al menos de su representacién bidi-
mensional). Una tercera referencia, un cuadro de
De Chirico (La vuelta de Ulises,1968), resume el
conflicto limitrofe no sé6lo del espacio arquitec-
ténico en cuanto soporte fisico, sino del espacio
conceptual que supone el circulo del arte. La
obra da cuenta de dos posiciones contrapuestas.
Por un lado, una leve silla blanca que enfren-

ta un cuadro colgado sobre el muro lateral de

la habitacion. Por el otro, un mullido sillon que
enfrenta una ventana recortada en el centro del
muro opuesto. Un encuadre de dos situaciones
corporales, dos posturas. Cada una atraviesa la
habitacién para fijar la mirada contra un paisaje.
Por un lado, el paisaje ficticio representado en la
pintura; por el otro, el de la naturaleza tal cual es,
sin marcos ni cristales.

piza NUEVA_ Esta casa nunca fue de nadie. Cuando
pertenecia a Ferrocarriles del Estado, se la asig-
naban al jefe de Sefializaciones para que viviera
con su familia. La casa era propiedad legal de la
empresa, pero propiedad privada e intima de la
familia. La usaban mientras duraba el cargo. Lue-
go la empresa cerré y se vendieron parte de las
propiedades a una empresa inmobiliaria. Una vez
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Temporal

abstract_ Dealing with border conflicts is not just about taking charge of a physical problem.
A work of art, like the institution that validates it, requires the admission of a certain agreed
space. Any work of art, no matter how figurative and literal its motives, has a minimum situation
of autonomy and abstraction. It is, at the same time, representation and presence, subjective
replacement, a simulation, that legitimizes itself through its consequence with its own rules.
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aprobados los proyectos de recuperacién del sec-
tor, se traz6 un paseo peatonal que pasaria justo
por el sitio que ocupaba la casa. La construccion
debia ser expropiada y, por lo tanto, no podia ser
vendida por la empresa. Teniendo en cuenta su
inutilidad inmobiliaria, ya ni siquiera seria econé-
micamente rentable demoler la construccién. La
casa, borrada de los documentos oficiales, habia
quedado abandonada fisica y legalmente. Pero en
esta evidente decadencia material, sus habitacio-
nes seguian funcionando como hospedaje tem-
poral para un grupo variable de cinco indigentes.
Nuestra intervencién no seria mas que una mani-
pulacién de la superficie perimetral (sin siquiera
cubrir el espesor del muro): una renovacion ficti-
cia que,dadala calidad abstracta y objetual que
adquiriria la pieza, nos permitiria neutralizar su
presencia para exponer la persistencia de su espa-
cio contenido.

TemporAL_ Mediante un dispositivo corporal (traje
de agua) que encarna una connotacion espacial
(intemperie), elaboramos un ejercicio de despla-
zamiento conceptual de una institucién que al-
berga obras de arte (Pinacoteca de la Universidad
de Concepcidn). La vestimenta de nylon amarillo
supone una connotacion social, de trabajo obrero,
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de las recientes ayudas ante las emergencias
invernales de la zona. Su multiplicacién (al cen-
tenar) evoca estructuras militares uniformes,
anonimato colectivo y popular. La coreografia
contemplaba una serie de actos organizados en
tres estaciones. El circuito comenzaba en la con-
dicién mas exterior y extensa (la cuenca del rio
Biobio), con movimientos y agrupaciones que
ocurrian dentro de un trazado rectangular di-
bujado sobre el suelo natural. Luego pasaba por
gran parte del sistema de galerias comerciales
del centro de la ciudad (que funcionan como dis-
positivos arquitecténicos de control climatico),
en una formacién regular de 5 x 20 personas.
Elrecorrido terminaba en el ambiente mas ence-
rrado y estanco (la sala historica de la pinacote-
ca), donde se reiteraban los movimientos y agru-
paciones de la estacién inicial. De este modo, la
indumentaria se disfuncionalizaba progresiva-
mente, se volvia inutil. En su temporalidad, los
impermeables (en cuanto materia sintética y
visualmente violenta) quedaban enfrentados al
realismo tradicional de los dleos sobre tela que
colgaban de los muros. Doble inversion: primero,
el de la sala simulada en un contexto geografico;
luego, el de las representaciones de un paisaje natu-
ral validadas por los muros de la institucion. 180
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