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Cubo de marmol y bronce 11 (1981).

Paralelepipedo de marmol con plancha de aluminio (1981).

resumen_ La obra del escultor Claudio Girola ha permanecido olvidada y desconocida por el
mundo del arte en Chile y en el resto del planeta. La retrospectiva realizada en la Fundacién
Telefonica permite terminar con este vacio y queda demostrado el valor universal de su trabajo,
que forma parte del grupo Arte Concreto-Invencion, de Argentina, y de la fundacién de la
Escuela de Arquitectura y Diseiio de la Universidad Catdlica de Valparaiso.

palabras claves_ arte concreto | deconstructivismo | academia | escultura | abstraccién

invencion | travesia.

Aveceslos grandes artistas del mundo desaparecen
con sumuerte en la memoria de la historia, que
acumula restos de otros creadores que no lo me-
recen. Me pregunto: ;qué habria sido de Claudio
Girola sin la impresionante retrospectiva que se ha
realizado enla Fundacién Telefénica, de Santiago
de Chile, a partir de mayo del 2007? S6lo habria
seguido existiendo en el ambito hermético que
encanta a los habitantes de la Ciudad Abiertay
de la Facultad de Arquitectura de la Universidad
Catdlica de Valparaiso, en la que se cultiva hasta
la saciedad la relacién maestro-discipulo, a la ma-
nera de la Grecia antigua, donde los primeros son
dioses del Olimpo y los segundos imitadores que
piensan, escriben y hablan todos iguales.

En ese mundo habitaba mi maestro Girola. Era un
dios maravilloso, un padre afectuoso, con una sa-
biduria que le es propia a los seres elegidos, inicos
einigualables, que tienen por destino iluminar al
mundo. Girola encendi6 la Escuela de Disefio en esa
universidad, donde tuve el honor de ser su ayudante
y su primer alumno tesista, para emprender una
edicién titanica sobre los Coros descriptivos de los
estados de dnimo de Dido, obra magnifica del poeta
italiano Giuseppe Ungaretti, con grabados y dibu-
jos de mi autoria, y textos cuidados por Godofredo
Iommi y la composicién de musica para un quinte-
to de cuerdas del compositor Alejandro Guarello.

Elrescate dela vida y obra de Claudio Girola se
debe a Sylvia Arriagada, Cecilia Brunson y Tomas
Browne, junto a la decidida accién de Francisco
Aylwin y todo el equipo de Fundacién Telefénica
y del rector Alfonso Muga y el equipo de Ediciones
de la Universidad Catélica de Valparaiso.

CONTRACTACION, DESPLIEGUE Y EXPANSION_
Asisurgen estas tres palabras que definen sus
autores Brunson y Browne para la obra del escul-
tor que posibilitan comprender la estructura que
atraviesa, comprende y permite aproximarse a
ella, con una vision desde la critica y desde la
historia del arte.

Contractacion para el periodo Arte Concreto-
Invencion con obras abstractas que no tienen
preexistencia, han perdido el vinculo referencial,
creen en la invencion absoluta. Claudio Girola no
hace bocetos para sus esculturas, sino que va tra-
bajando la forma con lo que le permite el material:
madera, metal, marmol, arcilla.

Despliegue es parte de la relacion entre pesoy
gravedad en el espacio-extension, que lo acerca
ala arquitectura. En la Escuela de Valparaiso las
obras nacian desde la poesia y la palabra. El hacer
era una respuesta del acto. Y ese acto venia desde
una construccion poética en el espacio, muchas
veces exterior, en las dunas de Ritoque, o en los
viajes o travesias por el mar interior de América
del Sur. Y allila obra de Girola busca los medios
para ser construida.

Expansion para las obras que forman un universo
que se instalan en el territorio y que se hacen en
ellugar, a gran escala. Construyen en el lugar el
“otro lugar”, como sucede en el interior de la gale-
ria Carmen Waugh, en el Homenaje a Tronquoy

y en El Pozo de la Ciudad Abierta.

MAESTRO, DOCENTE Y FUNDADOR_ Claudio Girola nacié
en 1923, en Rosario, Argentina, en el seno de una
familia de artista. Su padre fue escultor y en su
taller comenz6 a realizar sus primeras obras,
para estudiar posteriormente en la Escuela de
Bellas Artes en Buenos Aires. Como discipulo del
escultor Antonio Sibellino, protesta junto a sus
contemporaneos Brito, Maldonado y Hlito con

el “Manifiesto de cuatro jévenes” en contra de la
orientacion artistica de la academia. Luego expo-
nen sus obras en el taller de la calle San José, don-
de se presentan Girola, su hermano Ennio Iommi,
Albert Brito, Raul Lozza, Tomas Maldonado y
Lidy Prati. En 1946, se integra como miembro fun-
dador de la Asociacion Arte Concreto-Invencion,
la que junto ala agrupaciéon Arte Madi, forman
en Buenos Aires y América del Sur el arte concreto,
uno de los movimientos mas influyentes en la
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Custodia (1957 61958).

abstract_The work of sculptor Claudio Girola has remained unknown and forgotten by

the Chilean art community and the rest of the world. The retrospective held in the Fundacién
Telefénica allows that void to be filled and demonstrates the universal value of his work,
which forms part of the group Arte Concreto-Invencion, from Argentina, and the foundation
of the Escuela de Arquitectura y Disetio of the Universidad Catélica de Valparaiso.

keywords_ concrete art | deconstructivism | academy | sculpture | abstraction |

invention | journey.

historia del arte del siglo XX. En 1949, viaja a Europa
viviendo por un afo entre Paris y Milan, donde se
hace discipulo del escultor Georges Vantongerloo,
uno de los fundadores, junto a Mondrian, del mo-
vimiento neoplasticista. Realiza su primera expo-
sicion individual en Milan. A su vuelta expone sus
obras en Buenos Aires, Rio de Janeiro y Sao Paulo.
En 1952, participa en la primera exposicién de
arte concreto en Vifia del Mar y Santiago de Chile.
Alli es invitado, en 1953, a participar en la fundacién
del Instituto de Arquitectura de la Universidad
Catolica de Valparaiso. Sigue exponiendo en Ams-
terdam, Buenos Aires, Sao Paulo y Rio de Janeiro.
En 1954, se traslada a vivir a Vinia del Mar y al

afio siguiente es nombrado profesor titular de la
Escuela de Arquitectura en la Universidad Cato-
lica de Valparaiso, iniciando una vasta labor de
docencia y obra, y fundando, junto a arquitectos,
disenadores, artistas, poetas y fildsofos, la escue-
la de arquitectura chilena mas estudiada en el
siglo XX, por su aporte unico e irrepetible en la
ensefianza del oficio de la arquitectura, la poesia,
el arte y posteriormente, del disefio grafico e in-
dustrial. Maestro de muchas generaciones, Girola
crea con Enrique Zanartu la catedra del grabado,
con el sistema que este ultimo habia aprendido
de sumaestro William S. Hayter. En 1956, inventa
el seminario del ambito, un lugar para ensenar
las relaciones entre la poesia, la critica y el arte
contemporaneo, que ha sido precursor de espacios
similares en otras universidades chilenas. En 1962,
se realiza la primera retrospectiva de su obra en
el Museo Nacional de Bellas Artes de Santiago

y al afio siguiente obtiene el prestigioso Premio
Georges Braque en Buenos Aires, con lo que se ex-
pone su obra en el Museo de Arte Moderno de esa
ciudad. Luego viene su exposicién en el Museo de
Bellas Artes de Buenos Aires y otra con su herma-
no Ennio Iommi. Entre 1964 y 1965 vive en Francia
y expone en Paris, participando en actos poéticos
o phaléene con Godofredo Iommi y otros poetas y
filésofos de Inglaterra, Italia, Alemania y Francia.
Colabora en la edicién N° go de la Revue de Poésie,
dirigida por Michel Deguy. A su vuelta a Chile
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participa en la primera travesia por el continente
americano junto alos poetas Godofredo Iommi,
Edison Simone, Jonathan Boulting, al escultor
Henry Tronquoy, al pintor Jorge Pérez Roman, a
los arquitectos Alberto y Fabio Cruz, y los filésofos
Michel Deguy y Francois Fédier. Producto de ello
aparece el libro Amereida, obra clave para enten-
der los principios fundacionales del quehacer
dela Escuela de Arquitectura de la Universidad
Catoélica de Valparaiso (UCV), y de su posterior
Escuela de Disefio.

A partir de 1970 es invitado a las bienales de
Amsterdam, Amberes y Basilea, y expone en varias
ocasiones en Buenos Aires y Santiago. Comienza
a concentrarse en sus labores como académico,
participando en las phaléene en la Ciudad Abierta
de Ritoque, en sus cursos de arquitectura y enla
fundacién de la Escuela de Disefio, donde pasa

a ser uno de sus profesores principales. Instala
esculturas en Ritoque, Plaza de la Matriz de Val-
paraiso, hall central de 1a Casa Central de la UCV
y viaja a Grecia junto a Godofredo Iommi y el
lingtiista Chritos Claris, donde redacta su famoso
“Diario de viaje a Grecia”.

Enla década delos ochenta, Claudio Girola produce
numerosas esculturas, dibujos y grabados, y edita
varios de sus libros. Deja esculturas en cada una de
las numerosas travesias por el mar interior de Amé-
rica del Sur. En 1987, se instala una de sus obras en
el Parque de las Esculturas de Providencia, a orillas
del rio Mapocho. Ese mismo ano es invitado ala
Bienal de Arte de Sao Paulo. En 1989, participa en
laimportante exposicion Arte de Iberoamérica en
la Hayward Gallery de Londres. En octubre de 1994,
muere en Vifia del Mar y es sepultado en el cemen-
terio de su Ciudad Abierta de Ritoque.

LA CIUDAD ABIERTA_ Fundar una ciudad desde la
poesia es algo inico en el mundo contemporaneo.
Los arquitectos, poetas, artistas y filésofos de la
Escuela de Arquitectura de la Universidad Catdlica
de Valparaiso lograron realizar su propia utopia,

Perfil de matrices (1966).

en las dunas de Ritoque, frente al inmenso océano
Pacifico, un paraje al norte de Viiia del Mar.

Se construian las primeras obras entre el mary
los cerros, con materiales muchas veces reutiliza-
dos del mismo lugar, para dar las formas que el
acto poético habia creado antes de la arquitectura.
Porque habia que aceptar la condicién poética del
hombre, para de ahi construir su forma de vida.
Asise levantan las hospederias, espacios para aco-
ger al visitante. La sala de musica, el lugar para re-
unirse, para comer y compartir con la comunidad.
Y alli comienzan a desplazarse las esculturas de
Claudio Girola, en los caminos y las plazas, en la
capilla y en el cementerio. La obra mas significan-
te esta ahi, se llama Erguir el vacio, que penetra

la tierra para inventar un cielo descubierto, desde
sus entranas, al decir de Oscar Rios en su escrito
enlarevista Disefio, “suelo, muros y cielo nacen de
una penetracién en la tierra, levantando el vacio”.
Sus esculturas en el bosque se convierten en un
referente ordenador del interior, entre arboles,
creando la juntura que es eje ordenador.

La proeza de hacer ciudad en ese lugar es el resul-
tado de la consecuencia de ser y hacer desde la
vida misma y como homenaje a las travesias por
América, que significa la entrega del cuerpo y del
espiritu que acepta estas travesias como un rega-
lo, donde la poesia hace suya la forma que alli

se construye.

EL SENTIDO DE sU OBRA_ He conversado ultima-
mente con numerosos artistas, curadores, criticos,
directores de museos, galeristas, en fin, todas
personas activas en el quehacer del arte en Chile.
Y todos tratan de responder la pregunta que anda
flotando en el aire: ;como este artista de nivel
mundial no esta inscrito en la historia del arte?
Pero la respuesta no es tan compleja. Girola se
instala en 1954 en Vifia del Mar, Chile, “estando
Claudio en plena ebullicién creativa”, como escribe
Alberto Cruz en un libro sobre esta exposicion.
“Decide venirse de Buenos Aires a Chile, para



radicarse definitivamente en Valparaiso. Y lo hace
porque viene a formar parte de una hermandad
artistica que inician en ese momento un poeta,
Godofredo Iommi, y un grupo de arquitectos.

Es una hermandad de vida, trabajo y estudio, que
propone llevar adelante una experiencia en que
la palabra poética rime con la accién; es decir, que
no la preceda. Tal como senala el poeta al grupo,
sabiendo que ello ocurrié por unica vez en Grecia
“segun lo advierte Arthur Rimbaud”.

Hay una renuncia a pertenecer a la historia desde
su obra escultérica, cuando decide incorporarse a
una comunidad académica hermética, alejada de
los circuitos internacionales, que desde sus inicios
no queria relacionarse con el mundo real, una aso-
ciacién de arquitectos, poetas y artistas que sonaban
con la construccién de la utopia en la fundacién
dela Ciudad Abierta, que de abierta no tiene nada:
se trata de un recinto comunitario privado, habi-
tado por el grupo fundador, sus discipulos y sus
familias. Todo esto es independiente de sus resul-
tados como experimento sobre la arquitectura,

el arte y el disenio que ha sido reconocido interna-
cionalmente como precursores, sin que esa fuera
su intencion, del deconstructivismo. Pero esa de-
cisién de vida de Claudio Girola lo hace merecedor
del reconocimiento, a partir de esta muestra tan
completa de sus obras, que permite mirarlas aho-
ra agrupadas y parcializadas.

Puesto que las obras de arte son cosas a las que
se les concede valor, hay dos modos de ocuparse
de ellas. Se puede considerar las cosas: buscarlas,
identificarlas, clasificarlas, conservarlas, restau-
rarlas, exhibirlas, comprarlas, venderlas, o bien
se puede tener como punto de mira el valor:
indagar en qué consiste el valor, como se genera
y se transmite, cémo se reconoce y se goza de él.
Aplicando a nuestro caso de Girola la distincién
que hace Scheler, en su teoria general del valor,
decimos que de un lado esta el bien o la cosa con
valor (wertdinge) y del otro el valor de la cosa
(dingwert). Para quien se ocupa de las cosas artis-
ticas, estas tienen valor en si, al que reconoce el
experto por ciertos signos, como la pureza de un
diamante, pero del cual no se pregunta, o direc-
tamente sostiene que no se puede saber cudl es
la esencia. Para quien se ocupa del valor, la cosa
es solamente la ocasion para que se produzca,

la prueba de su ejercicio, el medio con que se lo
comunica. El interés por la cosa da lugar a un co-
nocimiento empirico, pero extendido y diferen-
ciado de los fenémenos artisticos. El interés por
el valor trasciende los hechos singulares y gene-
raliza el conocimiento del arte en proposiciones
tedricas, conduce a una filosofia del arte.

El valor del arte de Girola ha estado fuera del valor
de mercado, y con esta operacién adquiere un va-
lor de mercado. Y si son en su mayoria propiedad
de un gran coleccionista, la obra de Girola ha sido
preparada para entrar al comercio del arte. Pero eso
no la hace perder en nada su valor trascendente.

Porque cuando Tomas Maldonado, siendo un joven
artista, nos dice que “la era artistica de la ficcion
representativa toca a su fin”, este coautor junto a
Girola del “Manifiesto invencionista”, nos propone
la invencién concreta. “La materia prima del arte
representativo ha sido siempre la ilusién, formida-
ble espejismo, del cual el hombre ha vuelto siem-
pre defraudado, debilitado”, decian. “En cambio,

el arte concreto exalta la vida, porque la practica”,
porque “habitua a la relacién directa de las cosas,
y no con las ficciones de las cosas”, agregaban,
para declararse “contra todo el arte de las elites y
a favor de un arte colectivo”.

Ha pasado medio siglo desde entonces, del estable-
cimiento del arte geométrico en la Argentina: a él,
y a sus precursores y sucesores se debe un cambio
enlamanera de pensar el arte que perdura hasta
nuestros dias y que se encuentra en plena vigencia.

Esos jovenes argentinos estaban al tanto, aunque
de modo fragmentario, del ultimo Kandinski, de
Mondrian, de Van Doesburg, de Vantongerloo, de
Lohse. Y asi como solian disentir con Torres Gar-
cia, una especie de patriarca y de profeta, no ocul-
taban sus diferencias con el escultor rosarino Lu-
cio Fontana, que habia retornado de Italia en 1939,
después de haber militado por 14 afios en las filas
de la abstraccién y que en Buenos Aires, acaso por
falta de estimulos, volvié al arte figurativo.

Los hitos de entonces son el manifiesto de los
jovenes contra la figuracion, emitido en 1941 por
Girola, Hlito y Maldonado (todos ellos menores
de 20 afios),la edicién en Buenos Aires, en 1943,
de Universalismo constructivo, de Torres Garcia y,
en 1946, el cisma: la Asociacion Arte Concreto-
Invencién (Maldonado) y el Madi (Arden Quin).
Un tercer desprendimiento es el perceptismo

de Lozza, en 1947.

Hoy podemos decir que todos buscaban lo mismo:
inventar la realidad estética objetiva, por medio
de elementos también objetivos. Se trataba, y se
trata, de forjar un arte de hechos visuales puros,
ajeno a toda invencién metafisica, emotiva y,
por cierto, realista-figurativa: un arte valido por
siyensi,libre de ataduras. Su arsenal es escaso,
aunque de posibilidades ilimitadas: lineas rec-
tasy curvas, triangulos, cuadrilateros, poligo-
nos, elipses, circulos, mas las combinaciones y
modificaciones debidas a la interaccién de estos

elementos. El espacio deja de ser inerte y se vuelve

dinamico, porque en él inciden el juego de las for-
mas y las tensiones que ellas entablan en el papel
o en el ambito.

He ahi el método del discurso concreto. Pero su
razon de ser, su ultimus sensus, es esencialista:
lograron arte despersonalizado y, por tanto, uni-
versal, accesible a todos y cada uno de los seres
humanos, ya que es comun a ellos la percepciéon
de los hechos visuales puros. Por eso sus cultiva-
dores creian y creen, como sefialaba Maldonado,
rechazando el desdefioso calificativo de “mero pa-
satiempo para unos pocos” adjudicado al concre-
tismo, que la vocacién de este era “convertirse en
un arte popular”, pues “esta llamado a ser el arte
social de manana” (1951).

Maldonado y Girola viajan a Europa en 1948, en
una especie de peregrinacién a las fuentes, y vi-
sitan a Max Bill, a Lohse, a Vantongerloo. Los pon-
tifices del arte geométrico. Al afio siguiente, Arte
Concreto-Invencién se convierte en el Grupo de
Artistas Concretos, con Maldonado, Girola, Hlito,
Iommi y Prati.

Por iniciativa de Aldo Pellegrini, los cinco se
unen con Hans Aebi, José Fernandez, Sara Grillo
y Miguel Ocampo, en 1952, en el Grupo de Artistas
Modernos de la Argentina. Hacia mediados de
los cincuenta los grupos se disuelven, no asi su
influencia seminal (la experimentacién actuali-
zada), su teoria especifica (el arte objetivo), y
sus adelantos e innovaciones (la idea del borde
neto o hard edge, el cuadro con forma propia o
shaped canvas, el uso de las materias no tradicio-
nales en la escultura, el vuelco al disefio grafico
e industrial).

En esa época, Claudio Girola se traslada a Chile y
comienza esa otra historia que ya relatamos. 180

Direccionalidad abierta, version 2 (1952 6 1957).
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