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resumen_ A 50 anos de la fundacion de Brasilia, se confrontan aqui la imagen mental del autor
construida por afos a partir de imagenes impresas, y la de viajeros-arquitectos que la han
visitado recientemente. A partir de impresiones criticas expuestas en conversaciones surgidas a
raiz de una exposicion de fotografias y dibujos de estos viajeros, se traza un nexo entre palabra
critica e imagen fotografica en la que la ciudad reconocible a nivel global, sigue ocultando su
lado mas “local”: paradégicamente el de una ciudad que comienza a parecerse mas a sus pares

globales del Tercer Mundo

palabras claves_Brasilia | ciudad | fotografia | utopia

Quem vai a Brasilia, vai olhar os paldcios, pode
gostar o ndo. Mais nunca deve ter visto outra coisa
parecida.

Oscar Niemeyer

precubio_Una cruz en el suelo, unos pristinos edifi-
cios posados sobre él, unos puntos pueblan su pai-
saje indefinido. Allado de estas imagenes de ar-
quitectura en blanco y negro, una tarjeta postal a
todo color ilustra un extrafio edificio formado por
unas costillas unidas en su punto mas alto. En al-
gun momento de mi edad de escolar, se me pidi6
una serie de trabajos sobre tres ciudades que me
gustaban. Nueva York y Paris fueron mis primeras
elegidas; Brasilia la tercera. De las tres erala unica
sobre la cual no tenia mayor conocimiento y era
la unica que no habia visitado. El material de base
para mi trabajo, descrito al comienzo del articulo,
era lo poco que habia sobre esta enigmatica ciu-
dad en la biblioteca de casa. Un viejo numero de
L'Architecture d’Aujourd Hui y un catalogo fotogra-
fico de una exposicién que la Embajada de Brasil
habia organizado en Bogota, mi ciudad natal. La
postal de la catedral de Niemeyer habia sido intro-

ducida en el catadlogo de manera fortuita por una
mano desconocida.

Enfrentado ala hoja en blanco de mi escritorio,
Brasilia se resistia a darme el suficiente aire de
inspiracién necesario para acometer mi tarea.

Los nombres de Costa y Niemeyer, de Kubitschek,
las palabras utopia, supercuadra, alvorada y plan
piloto fueron apareciendo lentamente en el papel
cuadriculado. Por primera vez debia dar cuenta de
un lugar que no conocia, que jamas habia pasado
ante mis ojos, cuyo clima ignoraba, cuyas referen-
cias geograficas me era dificil precisar. Pero habia
hechola eleccién: la profesora de geografia me
habia propuesto un trabajo sobre una ciudad que
no hubiese visitado. Nada mas extrafio a mis otras
dos elecciones que esta:la ciudad mas nueva del
mundo, utopia universal posible solo en el mo-
mento y el lugar en que fue construida.

visiones_A 35 anos de aquella primera tarea, se

agolpan en mi congestionado escritorio el cata-
logo de una exposicion de fotografias y dibujos
de Brasilia realizados por un grupo de arquitec-
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Museo Honestino Guimaraes, Brasilia. Foto: Mathias Klotz

abstract_so years after the founding of Brasilia, the mental image of this author, built up over
the years by looking at printed images, confronts that of traveler-architects who have been

there recently. From a grounding of critical impressions expounded in conversations inspired

by a recent exhibition of photographs and drawings by these travelers, a connection is drawn
between critical words and photographic images in which the city, recognized on a worldwide
level, continues to hide its more “local” side: paradoxically that of a city that is starting to look like

many other places in the Third World.

keywords_Brasilia | city | photography | utopia

tos en un reciente viaje por el pais de la bossa
nova, una torre de revistas y libros sobre la ar-
quitectura moderna en Brasil, y el viejo nime-

ro de la revista francesa de marras. Reaparecen
los mismos dibujos, fotografias de maquetas, la
misma cruz curvada de su traza urbana, los mis-
mos edificios y unos cuantos mas afiadidos en
afos posteriores a su inauguracién. Los edificios
siguen alli, Niemeyer cumple 100 afios de vida,
Brasilia 50 desde su fundacién. Y yo sigo sin vi-
sitarla. Mucha tinta se ha derramado sobre esta
ciudad sin que los animos se hayan aplacado. Se
ha dicho que el balance critico hoy tiende a ser
favorable. Que los edificios del eje monumental
son interesantes, pero que no hay piedad con el
peatén que pretenda ir de uno a otro. Que a pesar
de suhostilidad hacia el turista, el brasileiro no
lo pasa tan mal. Que la vegetacion ha amortigua-
do larigidez de sus sectores residenciales. Que

al fin de cuentas es una ciudad muy joven y que
resulta prematuro y hasta ocioso someterla a los
mismos parametros de juicio con que se cualifi-
can Sao Paulo o Rio de Janeiro. Se habla incluso
de una cultura de Brasilia en plena maduracién y
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expansion, que reclama su lugar al lado de otras
ciudades del pais.

Pero no hay unanimidad. Para Ricardo Abuauad,
Brasilia sigue siendo la utopia que ha sido siem-
pre. Es una ciudad imposible de asimilar bajo los
codigos de la ciudad concebida como hecho co-
lectivo producto de la acumulacién del tiempo. Y
hace una precisién: “Existe una dicotomia entre la
existencia de una laguna artificial y el eje de edifi-
cios institucionales que parecen ignorarla”.

Para Hugo Mondragén, hay que abordarla con
total falta de prejuicios y pedirle tan sélo lo que es
capaz de dar al visitante: una experiencia extrema
de urbanismo moderno irrepetible, de exquisitos
edificios dispuestos sobre un descampado conve-
nientemente preparado para su lucimiento.
Umberto Bonomi prefiere el “lado B” de Brasilia:
los barrios periféricos, lo que no sale en la postal
ni en las revistas de arquitectura, la ciudad del in-
tercambio social.

Para Mathias Klotz, “es inconcebible que los blo-
ques residenciales carezcan de balcones, y que la

ciudad no tenga un proyecto de paisajismo, como
el de la antigua capital del pais”. Le resulta inso-
portable la idea de visitar una ciudad Patrimonio
de la Humanidad cuyos edificios mas significa-
tivos estén a cientos de metros unos de otros, en
medio de autopistas y superficies completamente
desoladas.

Horacio Torrent argumenta que Brasilia hoy no

es la delas fotografias tomadas en el afio de su
inauguracion, la de los blancos edificios y paisajes
poblados apenas por grupos de visitantes traidos
expresamente para completar el escenario. Es mas
bien una ciudad que progresivamente ha adquiri-
do caracteristicas mas urbanas y culturales, sobre
todo alli donde no existe la férrea defensa del eje
monumental como “centro histérico”.

Humberto Eliash celebra la oportunidad que tuvo
un solo arquitecto de hacerse cargo de la casi tota-
lidad de los edificios del plan piloto y de trabajar
con su amigo Costa, autor del plan urbano: la aspi-
racién ideal del arquitecto moderno.
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Croquis: Mariana Donoso.

Croquis: Jorge Iglesis.

LAS JOYAS EN EL DEscAMPADO_Las fotografias de la exposi-
cién, seleccionadas entre las que fueron tomadas
por los viajeros, revelan la extrafia belleza de los
edificios. Manipulados por el encuadre, siguen
pareciendo tan nuevos y pristinos como el dia de
su inauguracion. Parecen detenidos en el tiempo,
dispuestos sobre un delgado tapiz vegetal, acuati-
co o pétreo. Son las joyas de Niemeyer, su aventu-
ra que parece no querer terminar nunca.

El Palacio do Planalto, registrado por Alex Brahm
en medio de la noche, extrema esta idea de una
pieza de orfebreria dispuesta en una elegante
caja con terciopelo negro.

A la misma hora, Pedro Gubbins encuadra el
Congreso con las torres de oficinas a un costado y
un bosque de palmeras al otro. Decididamente la
noche parece ser la mejor amiga del eje monu-
mental.

Duplicado por un espejo de agua (con un opor-
tuno barquinho al centro de la foto), el Museo
Honestino Guimaraés, una de las joyas mas re-
cientes de Niemeyer, fue enmarcado por Mathias
Klotz con los edificios del Congreso en la distan-
cia (a 1,5 kilémetros).

Catalina Imboden construye un resumen con

el museo, la catedral y los ministerios acerca-
dos por el efecto de la profundidad de campo,
un ejercicio que incrementa el surrealismo de
estas piezas, distantes en tiempo y espacio, y sin
embargo imposibles de imaginar juntas en otro
lugar.

A pesar de la creciente cantidad de edificios que
han aparecido en el eje monumental, el gran
descampado central de 300 metros de ancho
por 2 kilémetros de largo (entre el Congreso y el
rodoviario) sigue siendo un territorio vacio a ve-
ces ocupado por las multitudes para las que fue
ideado. Las marcas en el suelo sefialan el aleato-

rio recorrido de funcionarios que se aventuran a
cruzarlo entre un ministerio y otro.

Ricardo Abuauad prefiri6 la frescura “arabe” de
las bandejas de agua de la fachada del Palacio
Itamaraty, una de las joyas mas reconocibles de
la ciudad. En otra de sus fotografias, la “bandeja”
semienterrada del Congreso aparece enfatizada
por el encuadre sobre la linea de la cubierta lisa,
base de las bovedas de las camaras legislativas.
Los casi doscientos metros de largo del edificio se
distorsionan sicolégicamente del mismo modo
que lo hacen las distancias en las zonas residen-
ciales. Abuauad insiste en la racionalidad extre-
ma del plano de las supercuadras, impuesta a sus
habitantes. El problema esta en el esquema de
Costa, convertido en estructura de vida. El resul-
tado no son “joyas” (no podia serlo si estamos ha-
blando de una estructura que se repite cuantas
veces pareci6 necesario), sino bloques dispuestos
sobre un tapis verde neutro, que el peaton puede
recorrer con libertad, pasando bajo la infinita se-
cuencia de “pilotis” de los edificios.

Una solitaria joya de Niemeyer aparece en una
de las primeras supercuadras construidas: la
iglesia de Nuestra Sefiora de Fatima. Las fotogra-
fias de Catalina Imboden destacan su “urbani-
dad” en medio de arboles y edificios proximos, y
la delicadeza de los mosaicos de Athos Bulcao en
la fachada.

Mi tarea de 2007 termina aqui. Los testimonios
de jévenes arquitectos que recorrieron la ciudad
se suma ahora a mis libros, revistas y postales.
Sus fotografias, técnica y visualmente mejores
que las del catalogo oficial de los afios sesenta,
persisten en retratar el rostro mas reconocible de
Brasilia, el mas universal. Estan ausentes de la
seleccion las caras mas “locales”: 1a Brasilia mas
tercermundista, mas corriente, la de las super-
cuadras y los barrios periféricos, paradégicamen-
te la mas “global”, por ser la que ha evolucionado

mas como acto colectivo que como imposiciéon
arquitectonica de una estructura social. Aun no
puedo decir si esta ciudad me agrada o no, pero
como ha dicho tantas veces Oscar Niemeyer, no
hemos visto nunca una cosa parecida.

NoTA: La empresa Hunter Douglas invité, en mayo de 2007 entre otros,
alos arquitectos Ricardo Abuauad, Alex Brahm, Pedro Gubbins, Cristi-
na Imboden y Mathias Klotz, autores de las fotografias que se comen-
tan aqui. Las opiniones sobre Brasilia fueron recogidas por el autor en
conversaciones informales a propésito de la exposicion Sao Paulo, Bra-
silia y Rio de Janeiro, historias de un viaje, realizada por Hunter Douglas
Chiley la Facultad de Arquitectura, Arte y Disefo de la Universidad
Diego Portales. Adicionalmente, se han incluido comentarios de otros
arquitectos que han visitado Brasilia recientemente.

. ParaHugo Segawa, el planteo de Brasilia como una “capital”se trans-
formo hoy en una “ciudad” con un “centro historico” relativamente
pequeio en relacién con su tamanio total (conversacion informal
sostenida con el autor en 2006). Lucio Costa reconoce que “la vida

de las capitales se cuenta por centurias [...]. Lo importante es que

Brasilia exista y fuera concebida y consolidada en la escala del Brasil

definitivo”,en oposicion a la posibilidad de haberla planteado bajo

las restricciones de cualquier pais tercermundista. Véase Lucio Costa:

Documentos de trabalho / José Pessoa (coord), Edicoes do Patrimé-

nio.IPHAN Ministerio da Cultura, Rio de Janeiro,1999. p.291.

El musico Alceu Valenca, en “Te Amo Brasilia”:“...Agora conheco sua

geografia / Teu sexo, teu lago / Tua simetria / Até qualquer dia / Te

amo Brasilia..” Alceu Valenca. Andar, Andar,1990), EMI (Brasil). Véa-
se la pagina web http://letras.terra.com.br/alceu-valenca/g4017/

(consultada en noviembre de 2007). Véase también en la misma

pagina web las canciones Surfista do lago Paranoa y Presente de

um beija flor, del grupo Natiruts, surgido en los barrios bohemios
de Brasilia.

. Para Abuauad, en la misma linea, “es una reunién de edificios y
funciones sobre un plano que actia como soporte mas que una
ciudad”.

. Hugo Mondragon recuerda haber visto muchas “varandas”, balco-
nes semicerrados tras una celosia con una Unica abertura central.
Véanse los edificios del Parque Guinle, de Lucio Costa, o los blogues
del Pedregulho, de Reidy,ambos en Rio de Janeiro.

Torrent desarrolla su idea en “Mitos de habitar: utopias de la accion
/ A-temporalidades de la critica”. Mirta Halpert (ed.), Otros modos
de habitar-Reflexiones, Ediciones Universidad Central, FAUP, Escuela
de Arquitectura, Santiago, 2004, p. 119 y siguientes.

. El dia de la inauguracion, los triy tetra-campeonatos mundiales de
futbol, la salida de Collor de Mello o la asuncion de Lula da Silvaala
Presidencia, son apenas algunos de estos momentos.

Costaided un plan en el que cada grupo de cuatro supercuadras
tendria su propio nicleo de servicios y equipamientos. La distancia
que se recorre entre una vivienda y éstos oscila entre 100 metros y 2
kildometros.
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Senhora Aparecida, Brasilia. Pedro Gubbins |

ntro der.: Catedral Nossa

Senhora de Fatima, Brasilia. Catalina Imboden | Foto ce

ntro izq.: Detalle muro Capilla Nossa

riba: Palacio Planalto, Brasilia. Mathias Klotz | Foto ce

Foto abajo: Palacio Planalto, Brasilia. Alex Brahm.

Foto arl

Andrés Téllez | p.34>37



