| Francisco Brugnoli resumen_ El autor, actual director del Museo de Arte Contemporaneo de Santiago, MAC, hace
Director una revision de la experiencia de haber contado con una seleccion de las tres tltimas bienales de
Museo de Arte Contemporaneo de Santiago MAC Sao Paulo, curadas por Alfons Hug y Lisette Lagnado, tanto desde el punto de vista del ejercicio
curatorial como desde la gestion, y que han permitido una ampliacién de los imaginarios locales,
instalando significativas muestras del mejor arte contemporaneo internacional en Santiago de
Chile.
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NUEVOS ESPACIOS PARA EL ARTE CONTEMPORANEO EN CHILE

LAS BIENALES DE SAO PAULO EN EL MAC

[NEW SPACES FOR CONTEMPORARY ART IN CHILE: BIENNIAL SAO PAULO EXHIBITIONS IN THE MAC]

contemporaneo | curador

abstract_ The author, current Director of Santiago’s Contemporary Art Museum (MAC),
examines his own experience in presenting selections from the last three biennial exhibitions
in Sao Paulo - under the direction of curators Alfons Hug and Lisette Lagnado - from the
stand point of curatorial exercise and as manager, which has allowed a broadening of local
imaginaries, showcasing significant samples of the best Contemporary international Art in

Santiago, Chile.
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La osadia de haber traido tres versiones de la
Bienal de Arte de Sao Paulo al Museo de Arte
Contemporaneo de Santiago, se convierte en un
hito para el arte chileno. Sin embargo, es preciso
contextualizar esto en una historia que revela una
vocacién institucional, la que nos permitié poder
imaginar esta empresa de una envergadura en
muchos aspectos inédita en nuestro pais. Ya en
sumisma fundacion, en 1947, el MAC inicia esta
historia por la vinculacién de su primer director,
Marco Bonta, con el espiritu de las vanguardias
europeas, el mismo de la mayoria de los artistas
de su generacion. La interrupcion de varios anos
a consecuencia de la intervencién de la universi-
dad desde 1973, tiene verdaderamente su fin con
la magnifica exposicién del Equipo Cobra en los
afios noventa y en los comienzos del periodo de la
actual direccion. También se debe destacar, entre
otras de significativo valor, la dedicada a Yoko
Ono, que contd con su participacion personal y la
realizacién de una obra en el museo mismo.

Al empezar el periodo de la actual direccién del
MAC, nos propusimos el urgente objetivo de reins-
talar en Chile la necesidad de un museo de arte
contemporaneo de acuerdo a las exigencias mas
recientes, que cada vez determinaba prioridades
como el rescate patrimonial de su coleccién en el
edificio que ahora ocupa, lograr una convocatoria
importante de artistas locales, especialmente de
las generaciones mas emergentes, e instalar signi-
ficativas muestras internacionales con el objetivo
de ampliar los imaginarios locales. Todo esto li-
gado ala apremiante necesidad de abrir para una
sociedad ensimismada, como consecuencia del
darfio cultural infligido por la dictadura, una mira-
da al mundo en su actualidad. Objetivo respecto
al cual podemos exhibir algunos logros significa-
tivos, pero frente a todos ellos el mayor es haber
podido instalar selecciones relevantes del mas
importante encuentro de arte a nivel continental,
como es el caso de la Bienal de Sao Paulo; ademas
de serla segunda bienal internacional después
dela de Venecia, en antigiiedad e importancia,
resulta notablemente destacado. Su posibilidad
tuvo un inicio de alguna manera fortuito, produc-
to de una conversaciéon donde gracias al apoyo del

Instituto Goethe solicitamos al director general
de la 252 Bienal de Sao Paulo, Alfons Hug, su dis-
ponibilidad para realizar una seleccién de la muy
importante participacion de fotografia alema-
na programada en su curatoria, bajo el nombre
de Iconografias metropolitanas, con el objeto de
ser mostrada en el MAC, con el afan de reinsta-
lar una practica pre 1973 y en coherencia con los
objetivos ya planteados. Fue el propio Hug el que
nos propuso traer una seleccién de la bienal, algo
completamente fuera de nuestras posibilidades
econémicas y también algo inédito en la historia
de la bienal, la que nunca habia salido del recinto
de Iberapuera.

EUROPA-AMERICA, ICONOGRAFIAS METROPOLITANAS_Desde este
punto en adelante se produce la primera gran
experiencia, consistente en el desafio de realizar
una gestion que permitiera financiar la exposi-
cién de mayor envergadura y complejidad en los
ultimos anos para el museo. Esta se inicia con el
viaje necesario para concordar la curatoria entre
la mirada de Hug y lo que nosotros pensabamos
privilegiar en cuanto a nuestro paisaje cultural.
Pero ademas teniamos que lograr el acuerdo con
artistas internacionales, la mayoria de los cuales
no sabian practicamente nada de nuestra existen-
cia como museo. El didlogo con Hug nos posibilito
un disefio de paises invitados que correspondie-
ra a un encuentro de América con Europa. Esto
permitia un caracter diferenciador de nuestro
proyecto con el original y al mismo tiempo aludia
a las mayores influencias sobre nuestra cultura
y establecia una pregunta inicial sobre el estado
de situacién de los imaginarios regionales, cuya
respuesta se habia hecho muy dificultosa debido
auna relaciéon escasa o nula. El resultado consis-
ti6 en generar un proyecto que tuviera por titulo:
Europa-América, subtitulado Iconografias metro-
politanas, y que contaba con la participaciéon de
artistas de Albania, Alemania, Argentina, Brasil,
Estados Unidos, Francia, Irlanda, Italia, Paraguay,
Suiza, Venezuela y Chile. Se produce entonces un
doble dialogo entre paises del continente ameri-
canoy de este con los paises europeos. En térmi-
nos de efecto de esta experiencia debemos sefia-
lar sin duda como el mayor y mas inmediato, el
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provocado por el artista estadounidense Spencer
Tunick, quien accedié a nuestra invitaciéon sin ma-
yores exigencias. Su accién urbana o performan-
ce, como €l prefiere catalogar a sus trabajos, causé
una conmocién que significé la realizaciéon de dos
poses multitudinarias, con asistencia de cerca de
cinco mil personas, que llenaron de asombro a los
mismos participantes, al fotégrafo y especialmen-
te atodala sociedad local. A raiz de esa interven-
cién artistica, hubo declaraciones publicas que se-
fialaban la aparicién de otro Chile o que producto
de esta experiencia colectiva, el pais realizaba un
cambio radical.

Al interior del MAC, ya en la misma muestra de la
seleccion, se ofrecian a la vista del publico foto-
grafias de experiencias de Tunick en otros lugares
y en el contexto determinado por importantes
fotégrafos internacionales; entre los que podemos
mencionar especialmente a Michael Wesseley,

de Alemania, quien ademas realizé un workshop
para jévenes artistas. También se presentaban
obras tan significativas como las de Armin Linke,
deItalia, o de Dino Bruzzone, de Argentina. Asi-
mismo hubo un arco de producciones que incluye-
ron obras in situ, como las de Katherina Grosse, de
Alemania; las videoinstalaciones de Will Doherty,
de Irlanda; los net-art del grupo A-12, de Italia; 0
los trabajos espaciales de Pablo Rivera, de Chile.

Con ello se cumplia el propésito de abrir un espa-
cio de reconocimiento al museo, en la medida de

su capacidad, para establecer una relacién valida
de experiencia de realidad contemporanea con el
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trabajo de los artistas, instalar un espacio convo-
cante y provocador para la produccién local mas
joven,la generacion de recambio, y ofrecer un in-
tercambio de miradas entre metrépolis y bordes,
y entre nuestros propios bordes regionales. Pero al
mismo tiempo nos planteamos un logro inédito
de gestion, pues la realizacién se concreté gracias
a un equipo profesional muy joven y una capta-
cion de recursos que supero el presupuesto anual
del museo, aportado en forma muy importante
por las representaciones en Chile de los paises
invitados. Es particularmente destacable el com-
promiso demostrado por Hartmut Becher, director
del Instituto Goethe, quien ademas actué como
representante de Alfons Hug.

TERRITORIO UBRE_Desde esta primera experiencia, el
MAC ha logrado instalar en el pais las selecciones
correspondientes a las dos versiones sucesivas de
la Bienal de Sao Paulo, constituyendo cada una de
ellas una experiencia particular, por los distintos
artistas participantes y muy especialmente por
los marcos curatoriales propuestos. Es el caso de
Territorio libre, 1a versién 26.2 correspondiente al
2004, cuya seleccion presentamos al afo siguien-
te, con el nombre de Contrabandistas de imdgenes,
extraido del mismo texto de Alfons Hug, nueva-
mente su curador. “Los artistas crean un territorio
libre de dominacién, un mundo opuesto al real:
un pais vacio, de silencio e introspeccién, en el
cual el frenesi que nos rodea es detenido por un
instante. Alromper las fronteras del mundo ma-
terial, el artista se convierte en un contrabandista
de imagenes intercultural”. Ademas, Hug privile-
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gia en esta ocasion el ejercicio de la pintura como
modelo, asi como la fotografia se puede decir que
era el género preponderante en la anterior. En tér-
minos de critica cultural formula un llamado de
atencién a lo que considera un exceso de discurso
sociolégico en las ultimas grandes exposiciones
en el mundo, que se alejaria de la posibilidad del
pensamiento estético. “Un mundo que se volvié
parecido al infierno, y en el que el Weltschmerz se
arraigé profundamente, no puede ser representa-
do por el arte como infierno, porque de este modo
perderia la funcién esencial, de ser un modelo
contrario de resistencia”. Por esto, citando a Kant,
sostiene con él que “la pintura merece la valora-
cién mas alta, puesto que ella mas que cualquier
otro arte, penetrala region de las ideas y amplia
el campo de la intuiciéon”. Sin embargo, este pri-
vilegio aludido no se hizo solo presente en obras
de clara raigambre pictérica, sino también en una
forma de mirada hacia otros géneros, especial-
mente por esa capacidad transgresora de limites
que esta supondria. Se podria entender la alusién
a la pintura como a un paradigma en cuanto su
mismo proceso de produccién. Esto lo habilité
para dar una mirada que se desplazé por géneros
y practicas mas actuales y facilité nuestro acuer-
do para la seleccién en el pais, siguiendo el afan
de destacar artistas de la region y que permitiera
presentar en general el afan exploratorio de las
nuevas tendencias.

Recogiendo el reto de Hug, en nuestro texto decla-
ramos inicialmente: “Esta segunda versién de la
Bienal de Sao Paulo en Chile, reitera su condicion
de territorio abierto en relacién a las corrientes
internacionales del arte actual, en oposicién a

un pasado todavia préximo, donde el enclaustra-
miento favorecia un complaciente autoconfor-
mismo”. Abrimos de esta manera espacio a una
resefia de nuestra historia como museo, haciendo
también un alcance al fenémeno ya reconocido
como la bienalizacién del arte, pero muy espe-
cialmente a las condiciones de nuestro propio
espacio productivo, en el tramo de actualidad que
la bienal instala. Llamamos la atencién sobre los
efectos de los cambios culturales buscados por la
dictadura en las generaciones emergentes desde
los afios ochenta, justamente marcadas primero
por su estrecha vinculacién a la pintura. Luego
en los noventa aparecieron las tendencias neo-
objetualistas y después las iniciales operaciones
de reivindicacién conceptual. De esta manera
nos pareci6 realizar la coherencia de apertura de
nuestro propio territorio a la experiencia de la
bienal, confrontar su ejercicio con una lectura de
nuestro paisaje cultural, presentar la opcién de
asumir nuestro calce y también el descalce con
nuestra escena cultural.

Nuestro discurso propiamente curatorial, en
cuanto ala selecciéon de artistas, quedd expues-
to por una variada seleccién de nacionalidades.
Podriamos decir que el significado de territorio
abierto alcanzé por esto una dimensién interna-
cional muy vasta. También los géneros producti-
vos de los artistas cuyas obras cubrieron espacios
muy polémicos, como el caso de Santiago Sierra,
hasta un silencio reflexivo de gran profundidad,
de Naoya Hatakeyema, de Japén, o Christine Fel-
teny Véronique Massinger, de Bélgica.

A fin de cuentas, podriamos decir que no hubo un

FELTEN & MASSINGER.

privilegio de géneros, ya que hoy el arte se mueve
efectivamente en territorios libres. En ellos las
multiples opciones se desarrollan sin considerar
fronteras, por lo que prima la actitud ética de los
artistas y curadores. Estos ultimos deben estar
mas atentos que nunca en su mirada, al recorte
que esta implica, a las determinantes culturales
presentes en los discursos de obra y en las opera-
ciones criticas realizadas por los artistas. Parece
de fundamental importancia para una realidad
donde una tendencia complaciente siempre ace-
cha, y frente a la cual podriamos afirmar que des-
pués de estas dos experiencias se ha logrado una
ampliacién del &ngulo de mirada de las nuevas
generaciones y también del publico. En este caso
necesaria para la comprensiéon de una renovacién
en la provision de imaginarios que el trabajo de
arte supone, un objetivo inicial para estas expe-
riencias cuando declaramos la necesidad de su
cumplimiento en razén de una “ampliacién del
imaginario local”.

c6mo vivir JunTos_El caso de la seleccion parala 27.2
Bienal Cémo vivir juntos, bajo la direccién cura-
torial de Lisette Lagnado, en todos sus aspectos
resulté una experiencia inédita, ya desde nuestro
primer encuentro con ella antes de la realizacién
del evento. Primero por su programa de poner fin
alas representaciones nacionales, estableciendo
en su reemplazo la invitacién a los artistas porla
misma bienal, después por su decisién de pedir
obras especialmente realizadas para la partici-
pacion, pero ademas por su requerimiento a los
invitados de presentar un respaldo de obras ante-
riores que dieran cuenta de su trayectoria. A esto
aun se agregan dos voluntades muy relevantes:
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contar con un nimero de artistas que realizaran
en Brasil obras in situ, y privilegiar de cierta ma-
nera obras producidas por colectivos. La misma
curadora definié su programa, en el cruce de dos
lineas de pensamiento que son las bases de su
programa ambiental: el significado de “construc-
cién”, importante para la experiencia neoconcreta
brasilefia, y una “despedida al esteticismo”. Estas
directrices fueron traducidas en “Proyectos cons-
tructivos” y “Programas de vida”, sin reducir las
nociones de constructividad a una mera geome-
tria espacial y formal. “Este acercamiento abarca
varios ‘ismos’ e implica una discusién sobre la
calidad de vida. Dar respuesta publica a los acon-
tecimientos politicos y operar en la esfera social
caracteriza a las practicas artisticas”.

Desde su versiéon N°.24, dirigida por Paulo Her-
kenhoff, con el sugestivo nombre Antropofagia

e historias de canibalismos, 1a bienal desarrollé
un importante espacio polémico. Asi habia sido
también en el caso de las versiones dirigidas por
Alfons Hug, el primer curador extranjero en su
historia, y ahora igualmente la de Lisette Lagna-
do, cuyo programa fue tildado de politico. Se dio
el extrafio e inédito caso del aislamiento de la
criticalocal en la realizacién del evento, lo que vis-
to desde afuera constituyé una paradoja dado el
privilegio del concepto local versus internaciona-
lizacién. Por otra parte, fue una anticipacién a las
mas recientes criticas a la llamada “bienalizacién
del arte”, en cuanto a la ya cansada reiteracién de
un mismo gesto convocante y al efecto modelador
instituido por su practica.

La primera impresién de nuestra visita a la mues-
tra estuvo determinada por su abigarrada apa-
riencia, provocada por una gran cantidad de obras
comparecientes. Sin embargo, en visitas posterio-
res pudimos encontrar claras claves que la estruc-
turaban y que correspondian al programa de la
curadora.

Muy notable fue el encuentro con artistas desco-
nocidos y especialmente con algunos muy jove-
nes, asi como la frecuencia de obras relacionales;
esto es, no constituidas por un acto generado sélo
por el artista, sino resultantes de algun tipo de
encuentros o el establecimiento de acuerdos con
grupos o personas de distintos espacios sociocul-
turales, o distintas situaciones problematicas.
También vimos obras de un caracter testimonial
muy directo. Podriamos confirmar la indole po-
litica de la muestra, pero en cuanto concepto de
construccién, y principalmente en su coherencia,
por el intento de comprender formas que incluyen
el concepto del otro, abre un nuevo espacio res-
pecto al individualismo en su riesgo de origen de
la certidumbre. Finalmente nuestra impresion fue
muy positiva, por el grado de confirmacién que
entregaba respecto a orientaciones en coinciden-
cia con la produccién de arte en nuestro pais, so-
bre todo entre los jévenes, pero también por esto
de la validacién de profundos antecedentes en
nuestra pequena historia del arte.

Veintiséis artistas nos indican una ampliacién del
radio de paises abarcados y por tanto la presen-
cia de un universo que sumado a las experien-
cias anteriores, ofrecié una mirada de mundo que
permite una correcta aproximacién al estado de
situacion de la produccién de arte, en cuanto a

la variabilidad de sus contextos y las tendencias
posibles de desentrafiar. Se ha expuesto frente a
nuestra realidad lo que resulta fundamental al
mismo ejercicio de las bienales sobre su objeti-
vo de evaluaciéon universal, desde una mirada
curatorial que busca develar, desde la obra de los
artistas, perspectivas culturales y por lo tanto su
articulacién en antecedencias y posibles tenden-

cias. En esta version las obras presentadas fueron
de muy diversa indole, existiendo el aporte es-
pecial de aquellas figuras emblematicas de Ana
Mendieta o Gordon Matta Clark, pero también
sorprendieron algunos trabajos colectivos como
el correspondiente al grupo Long March Pro-

ject establecido en Beijing. En video, vimos dos
trabajos sorprendentes, reveladores de diferen-
tes aspectos de la vida en Sao Paulo, del italiano
Francesco Jodice y el australiano Shaun Gladwel.
El fundamental problema de la comunicabilidad,
o suopuesto, fue tema del video de Jeanne Faust,
de Alemania. Problemas de caracter politico mas
contingente estaban en Leén Ferrari, de Argenti-
na, o en Miki Krastman, de Israel, como también
en Mario Navarro, de Chile.

Una critica a los modelos culturales se pudo de-
ducir de las obras de Narda Alvarado, de Bolivia;
Ahlan Shibili, de Palestina; Sanghee Song, de Co-
rea; o del grupo Superflex, de Dinamarca. De Brasil,
entre otros, llamé la atencién el trabajo interacti-
vo de Martinho Patricio.

Y asi podriamos continuar recorriendo la partici-
pacién e incluso indagar entrecruzamientos entre
obras para finalmente resolver el tejido que las
organiza en otras posibles proyecciones que aque-
llas de su inscripcién en la muestra.

REFLEXION FINAL_Una evaluacion de esta experiencia,
mas alla del cumplimiento del objetivo sefialado
alinicio de este articulo y en razén del caracter
institucional del MAC, debe darse en dos &mbitos
profundamente vinculados: en el universitario y
en el de la actividad cultural en general. El prime-
1o se refiere a su pertenencia a la Universidad de
Chile y por lo tanto debera medirse en relacién a
su coherencia con los principios institucionales
fundamentales. Estos precisan su identificacion
con larealidad nacional y su voluntad de con-
tribuir al bienestar de la nacién por medio de su
quehacer propio identificado en sus actividades
principales, entre las que se cuenta la extension.

Las bienales de arte, lo hemos ya dicho, obedecen
alanecesidad de interrogar el estado de situa-
cién de una produccion que tiene el potencial de
proveedora de imaginarios y por tanto de formas
de ver el tiempo de su pertenencia. Pero ademas
estos eventos van acompanados de conferencias y
debates, y asi también lo hemos hecho en el MAC.

El segundo aspecto, el referido a la actividad
cultural general, se liga al anterior por la razén
histérica de haber sido la Universidad de Chile,
progresivamente desde fines de los afios 1930, la
responsable de instalar la primera instituciona-
lidad cultural del pais, siendo ese el contexto que
determina la fundaciéon del MAC en 1947. Una
responsabilidad mayor que cumplimos a través
de la preservacién de una memoria, identificada
en nuestro patrimonio y en la preocupacién por
establecer una interrogacién respecto a lo que ha-
cemos y sus niveles de recepcién. Por eso nuestro
beneplacito por la convocatoria lograda en el seg-
mento de estudiantes y profesionales jévenes, el
principal publico de las selecciones de la Bienal de
Sao Paulo. Un espacio que por esto queda abierto
ala institucionalidad cultural en general para el
logro de proyectos, en términos de convocatorias
tanto nacionales como internacionales, ain mas
ambiciosos.
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