resumen_ El eje de investigacion de este proyecto esta basado en los cruces entre distintas
disciplinas. Ante la redundancia de las proliferantes “obras de arte” reducidas a su pura
exterioridad, se quiso elaborar una escultura que incorporara una condicion de habitabilidad
primitiva en sintonia con el entorno. Una buisqueda en que los codigos arquitecténicos estan
subordinados a los cadigos escultéricos. Ante el cansancio provocado por un arte inocuo y
asentado, se quiso hacer uso del arte para concientizar y avanzar en los temas medioambientales
eidear un artefacto que extendiera fisicamente el ecosistema. Una busqueda que persigue la
simbiosis con la naturaleza.

| Claudio Magrini
Profesor/Universidad Diego Portales
Escuela de Arquitectura
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abstract_ The idea behind the research of this project is based upon the intersecting of dif-
ferent disciplines. Before the redundancy of the proliferation of “works of art” reduced itself

to pure superficiality, there were aspirations to create a sculpture that would incorporate a
state of primitive habitat in harmony with its setting, a pursuit in which the conventions of
architecture are subordinate to those of sculpture. In view of the weariness of bland but estab-
lished art, the desire was to effectively use this medium to create awareness, advance environ-
mental issues and devise a mechanism that will physically expand the ecosystem, an aim that
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symbiosis pursues through nature.
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“Todo sucede dentro de uno

..sonaba

..nacia una escalera pegandose del suelo al cielo
...Jos pajaros se dejan caer desde las altas pajareras

LOS HABITANTES DEL LIMITE

..el viento de la noche del mar
..rumor del mar

..suolor de ostras

..la sensacion del olor del mar

...el olor del mar”
Pablo Neruda -
“El Habitante y su Esperanza”
FENOMENOLOGICO
Un menhir

piedra vertical imponente
primitiva expresion de apropiacion territorial
que por su altura se conecta con Isla Negra

no solo frente a la escultura
en contemplacion distante
sino también adentro

artefacto de detonacién poética
que potencia las facultades perceptivas
del hombre comun frente a la naturaleza

en su interior 4 mundos

cada uno con sus propias sensaciones

su propia forma de habitar el limite

asila grieta a 10 m de altura

que asoma y arroja el hombre al acantilado
compenetrandolo con el viento y el mar

asila casa de los pajaros

no es una casa en el arbol

no es una casa para el hombre
sino el habitat de los pajaros
con el hombre como huésped

poitico_ La relacion de Neruda con los pajaros es
peculiar. Atento observador cual era, conocia en
profundidad el mundo ligado a ellos. Una admira-
cién expresada no solo en los innumerables ver-
sos que les dedico, sino también en el manifiesto
y furtivo deseo de poder ser parte de sus conver-
saciones y banquetes, no obstante el miedo de ser
rechazado.

Para complacer este deseo y hacer mas patente

la interrelacién con las aves, buscamos poner el
hombre en condicién de escuchar la variedad y lo
melodioso de los cantos. Y por lo tanto, concebir un
habitat que posibilitara la reciproca integracién de
hombre y pajaro y articulara una espacialidad que
actuara como caja de resonancia acustica.

Intriga pensar al canto como a un reloj biolégico
de la naturaleza. De hecho, a los ornitélogos ex-
pertos se les atribuye la capacidad de divisar las
horas del dia y las estaciones del afno en base a
estos cantos.

Tampoco ha que extranar que solo poco después
de sumuerte nazca una leyenda que narrela
transmutacién del poeta en un adguila de nombre
Pajaro Pablo, como se autodescribié en otro poe-
ma suyo. Interesante es su intento de transcender
alo poético para afirmarse ademas en el ambito
cientifico al asignarse la designacion taxonémica
Pablo Insulidaes Nigra.

Nos pareci6 justificado seguir en esta senda y
afiadir una segunda capa de cientificidad al ela-
borar una ruta migratoria que le fuese propia

a este pajaro solitario. No integrandolo en las
grandes migraciones continentales y tampoco
en las sudamericanas, sino trazando un circuito
local que uniera tierra y mar, y dos lugares geo-
graficos a él muy queridos y cercanos. Una ruta
que extendiera su morada mortuoria mas alla de
la tumba en Isla Negra al otorgarle un cenotafio
contemporaneo: una segunda casa sobre los ris-
cos de Cantalao.

EcosisTémico_ No obstante la creciente conciencia

ecolégica, aun hacen falta estrategias proyectua-
les que en su proposicion al mejoramiento del
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medioambiente vayan mas alla del mero caracter
técnico y que empiecen a incluir y desarrollar
propuestas ligadas al &mbito de las 16gicas. En-
tendiendo, con ellas, procesos o mecanismos que
estan en la raiz de los fendmenos naturales.

Un ecosistema es un buen ejemplo de ello. Es una
unidad organizada cuyo concepto clave se resu-
me en las palabras del botanico inglés Sir Arthur
Tansley: “Es la idea de avance hacia un equilibrio,
el cual nunca se alcanza, pero al que se hace un
acercamiento...”. Lo que evidencia la capacidad
extraordinaria del sistema de adaptarse de forma
constante a las solicitudes cambiantes del medio-
ambiente, que logra gracias a su caracter abierto.
Es decir, la ciclica inclusién y procesamiento de
materia y energia (sol, viento y lluvia).

Comunmente de interés son, sobretodo, el uso
eficiente de sus limitados recursos y el cambio
escalar que le es intrinseco. Un ecosistema puede
abarcar desde una escala territorial hasta una
unidad espacio-temporal diminuta. En este senti-
do se asemeja mucho al fractal. Dos caracteristicas
que han sido abundantemente utilizadas porla
disciplina arquitecténica. Pero, lo que aun es poco
explorado esla posibilidad de integrarse y hasta
expandir la nocién de ecosistema. Por lo tanto,
concebir un dispositivo, sea artistico o arquitecté-
nico, abierto a recibir y procesar la materia y las
energias de nuestro entorno.

Aun mas interesante se hace esta hipétesis —una
arquitectura ecosistémica-si se considera la nociéon
de ecotono, definida como zona de transicién natu-
ral entre dos ecosistemas distintos. Al incorporar las
especies propias de ambos ecosistemas, estos sue-
len ser areas de mayor biodiversidad y lugares con
mayor intercambio de energia. El borde litoral es un
buen ejemplo de ecotono al reunir en una franja un
ecosistema terrestre con un ecosistema acuatico.
Parte de las bases del concurso es la intenciéon de
convertir el terreno de Cantalao en un parque ecolé-
gico. La reduccion del objeto escultérico en su base
corresponde al concepto del minimo impacto sobre
un terreno dado y por ende consecuente conla in-
tencién mencionada. Dicho solo de paso, ya que en
definitiva es una estrategia proyectual sencilla y de
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sentido comun, que no se enfrenta a la cuestion de
fondo. La verdadera pregunta, que ocup6 el mayor
esfuerzo y tiempo invertido en esta investigacién,
fue el cdmo integrar en una obra plastica inerte las
caracteristicas vivas dela flora y la fauna.

El preciso y reiterado levantamiento del lugar mos-
tré el patrén de crecimiento de la vegetacion segun
las orientaciones cardinales. En las caras sur de las
piedras y las rocas, expuestas al viento frio y cortan-
te dela corriente de Humboldt, el tinico organismo
capaz de sobrevivir es un liquen blanco (Rocella sp.)
de talolargo que con el tiempo forma una barbilla
espesa, casi como una alfombra, muy agradable y
placentera al tacto. Mas alla de 1a condicién haptica
que aporta ala percepcion del usuario, lo intere-
sante es su condicion biolégica. El liquen, también
conocido como colonizador territorial primario, para
hacer frente a las rigidas adversidades climaticas,
desarroll6 una simbiosis entre un hongo y un alga,
donde cada organismo aporta su especifica estrate-
gia de sobrevivencia. No podrian vivir por separado,
pero al fundirse se potencian mutuamente. Ese es
otro principio que le haria muy bien a la arquitec-
tura. Las caras oriente y poniente son el habitat

de losliquenes amarrillos y rojos (Xanthoria sp.),
mientras que la cara norte, la mas favorecida al ser
la direccién desde donde proviene lalluvia y el sol,
es donde se encuentra la vegetacién grasa y verde,
cémo la Nolana crassulifolia, 1a Muehlenbeckia has-
tulata y 1a Oxalis carnosa. Tanta diversidad le otorga
ala escultura una “pixelacion” de texturas y colores
segun la orientacién de sus caras.

Pensar en la inclusién de la vegetacién automati-
camente plantea también la pregunta acerca una
materialidad capaz de actuar como soporte para
la materia organica. En este caso se decidié traba-
jar con la piedra laja, no utilizada como baldosa
—unidad vertical- como suele ser su uso comun,
sino apilada y exponiendo solo su canto ~unidad
horizontal-. Eso permite lo que se denomina la
“puesta en seco”, una pared autoestructurante
que solo se apoya y se liga a una pared de hormi-
goén armado mediante mortero en el canto trasero,
lo que transforma este muro combinado en una
unidad ecolégica basada en el concepto rendija,
en donde los intersticios vacios entre las piedras
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se convierten en el soporte natural para le vegeta-
ciéon. También se pensé en la necesidad de variar
ellargo dela piedra laja seguin la orientacién, ya
que los liquenes no necesitan tanta profundidad
para sus raices como las plantas grasas.

Siademas se intercalan pequenos vacios en la su-
perficie continua se proveen lugares para la ani-
dacién de pajaros, a su vez agentes de dispersion
de las semillas de las flores nativas.

La creacién de un habitat nuevo para los pajaros
es lo que mas se ha estudiado de forma exhausti-
va. En primera instancia, se procedié a la selecciéon
de nueve pajaros, de los cuales se pudo compro-
bar su pertenencia a esta costa litoral, conocer lo
suficiente sus habitos y costumbres y sobre todo
que cuentan con una declaracién poética de Neru-
da. Posteriormente fueron clasificados de forma
taxonémica segun la especie y su pertenencia al
ecosistema terrestre o acuatico. Asi, en la transi-
cién ecotdnica desde el mar hacia la tierra, unidos
mediante la verticalidad elevada de la escultura,
se superponen y conviven el alcatraz o pelicano, la
gaviota dominicana, la golondrina, el aguilucho,
latenca,laloica, la diuca, el zorzal y el queltehue.

De todos ellos es la tenca la que mas simpatias y
problemas nos trajo. De inmediato nos identifica-
mos con ella, por su predileccién a los sitios altos
y despejados y suamor a cantarle al viento. Por su
canto polivalente (tiene la capacidad de imitar a
casi todas los otros pajaros) y por ser un actor acti-
vo en la dispersion de semillas. Mayor fue nuestra
preocupacion al darnos cuenta de que es un ave
agresiva y territorial, que ataca a sus similes y
hasta es capaz de lanzarse en picada contra seres
humanos cuando siente que ellos ponen a sus
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crias en peligro, preocupacién que finalmente se
disip6 al darnos cuenta de que preferentemente
ubica sunido entre las ramas de espinos y cactus,
y por lo tanto lejano de la escultura habitable.

Fundamental para la creacién de un habitat es la
presencia de agua. Segun la limnologia, ya una
pequena acumulacién de agua —como podria darse
en una cavidad arborea o de una hoja- es suficien-
te para crear un microhabitat acuoso, nocion que
finalmente nos indujo a acumular y encausar, me-
diante los detalles constructivos, el escurrimiento
de las aguas lluvia para atraer a los pajaros en luga-
res estratégicos, y a favorecer el crecimiento de la
vegetacion, sin ain mencionar el rol fundamental
que juega el agua en la sustentabilidad de la obra.
La conduccién del agua para regar los maceteros

(= pajareras) interiores, no solo cumple con la ne-
cesidad basica de una obra de arte expuestaala
intemperie, y sin presupuesto para su mantenciéon
en el tiempo, sino sobre todo es coherente en térmi-
nos ecosistémicos, ya que lo vuelve un dispositivo
energético autonomo y autosuficiente.

piscipLINAR_ Un concurso de escultura siempre es un
buen pretexto para reflexionar acerca los cédigos
del arte y los limites disciplinares de la arquitec-
tura. Despojada la arquitectura de su variable es-
trictamente funcional, esta se abre a situaciones
inesperadas pero también al problema de como
fundamentar el proyecto.

Los primeros estudios estaban enfocados a la bus-
queda de la expresion estética y escultdrica del
objeto como una mera exterioridad, por lo que se
hizo una veintena de maquetas explorando una
vasta gama de expresiones formales y matéricas,
hasta que estas decantaron en un paralelepipedo
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pétreo que se adelgaza en su base. Concientes de
esta ‘ligereza’, y probablemente demasiado ligados
alaherencia arquitecténica de la fundamentacién
ontolégica, se queria evitar el codigo convencio-
nal de la escultura en cuanto mero objeto estético
contemplable en su exterioridad. Y afiadirle conse-
cuentemente un grado de habitabilidad primitiva
en sintonia con el paisaje y el territorio.

Siguiendo de nuevo los coédigos de la arquitectura
y por las dimensiones del objeto inicial, el trabajo
en su corte finalmente permitié el encaje espacial
de cuatro ambientes calibrados y ajustados a los
estimulos del medioambiente, sin negar nuestro
deseo de que estos fueran verdaderos microhabi-
tats espacio-temporales superpuestos: un ecotono
vertical cuya espacialidad y materialidad recogie-
ray ampliara las repercusiones territoriales.

Trabajar con dos disciplinas implica elaborar un
leitmotiv o un concepto capaz de fundamentar
ambos por igual. Consideramos que habia que ir
mas alla de la especificidad disciplinar de cada
una de ellas, ya que esto hubiera implicado la con-
dicién subdita de una de las dos disciplinas a fa-
vor de la otra, y divisamos en el territorio de Can-
talao el ambito comun. El territorio como campo
de accion y de fundamentacion de la intervencion
artistica no es nada nuevo, pero nunca como hoy
en dia se ha hecho mas necesaria una reflexion
critica y propositiva acerca de su condicién y posi-
bles crecimientos sustentables.

Ahora, mas alla de las exploraciones proyectuales,
la reflexiéon de mayor interés surgié en tornoala
representacién. Dando por sentado que el princi-
pal elemento de evaluacién de un jurado de escul-
tura es la maqueta, era solo l6gico imponer que
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esta superase la mera exterioridad visual y que
incorporase las simultaneas y multiples dimen-
siones que se habian tejido con el entorno.

La forma mas convencional es la representacion
mimética, la reduccién escalar de una maqueta
que mantiene la misma materialidad. Una condi-
ciéon rapidamente puesta en jaque por la dificul-
tad técnica de realizar en escala las delgadas pare-
des interiores y por el inmenso peso que hubiese
comportado una maqueta en piedra. Al afiadirle
ademas a esta ecuacion el imperativo de mostrar
las interioridades habitables no visibles desde el
exterior impone asumir una condicién abstracta
de representacién, lo que en definitiva resulté ser N\
una ventaja que permiti6 concebir la maqueta A0 . ~
como un “tetrix”, un objeto de madera desmonta- N,

ble en sus cuatro piezas constituyentes. AN

La segunda dificultad consistié en la visualizacién 7 .
P 2. . s
del nuevo habitat para los pajaros y su posible / VIR B A \
repercusioén territorial. Algo que no esta contem- / O /\L \
7 N
'I
7
1

/ .
plado por las maquetas que suelen bastarse a si Mokt astuiih:
mismas y que estan limitadas a su propia obje- NOLANA CRASSULIFOLIA
tualidad. Un problema que parecié solucionado ono Oxatis CAmNOSA
al transformar la caja de proteccién en el soporte Tl
para bandadas de pajaros que por sus tamarios
variables le dieran un sentido de profundidad y
resonancia territorial. Lo curioso es que fue con-
siderada de importancia secundaria al entendi-
miento de la obra, y removida por la curadora de
arte del concurso antes de ser presentada al jura-
do (quienes, por lo tanto, se referian a ella como !
aun “faro”y no como a una pajarera, como era /
nuestra intencion), dejando abierta la pregunta si v

nos equivocamos en la forma de representacién o Sso

si experimentamos con coédigos de arte ajenos ala ViENTO Fiio 2
expectativa del certamen. 25,

PATRON DE CRECIMIENTO DE LA FLORA

LIQUEN ROCELLA
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