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resumen_ Por convencién, cuando los arquitectos disefiamos utilizamos un cierto vocabulario.
La pregunta que este articulo se hace tiene que ver con la transformacién de ese vocabulario
gracias a la implementacién de otros mecanismos, otros supuestos, considerando el uso
“efectivo” de los medios contemporaneos de representacion.

Ademas de permitirnos “visualizar” un proyecto, el objeto de la representacion arquitectonica
supone el manejo de ciertos codigos que describen la ambicién de un proyecto. La
representacion se plantea aca como un problema de comunicacién que se produce por ciertos
gestos cuyo fin es presentar la materializacion y el efecto de una idea. Producto de la voragine
contemporanea, muchos de los sistemas de representacion se han visto transformados por
procesos dinamicos de presentacion y evaluacion proyectual (que operan basicamente con
nociones de tiempo y cuerpo). Este articulo sugiere construcciones posibles frente a este nuevo
paradigma que ya ha sido institucionalizado por la academia en Chile.

palabras claves_ representacion | presentacion | performance | performatividad

abstract_ As a practice when designing, we architects use certain expressions. The question
raised in this article is related to the transformation of these expressions, thanks in part to
the implementation of other mechanisms - some imaginary - considering the “effective” use
of contemporary means of representation.

Besides allowing us to “visualize” a project, the object of architectonic representation
presumes the management of certain codes that describe the aim of a project.
Representation is raised as a problem in communication produced by certain gestures
which purpose is to present the materialization and effect of an idea. As a product of the
contemporaneous vortex, many representational systems have been transformed by dynamic
processes of presentation and planning evaluation (which operate basically with notions of
time and organization). This article suggests possible constructions in the face of this new
paradigm which has been institutionalized by the academy in Chile.

keywords_representation | presentation | performance | performativity.

“Debiéramos entender lo Indeterminado como un cierto
estado de suspension del significado preciso del objeto..”

Yago Conde?
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IMAGEN 1

Time-Keeper’s place (lugar para el guardador del tiempo)

En:The Lancaster/Hanover Masque de John Hejduck, pagina 73,78. Architectural Association / Canadian Centre for Architecture, 1992.

OBJETO Lugar para el guardador del tiempo (Time-Keeper's place)

Una rueda de la fortuna a la cual se ha sacado los asientos. Una pequefia unidad de vivienda se sittia en la rueda, en el lugar donde se ubicaba un
asiento. La rueda de la fortuna completa el ciclo de rotacién en 24 horas. La rueda de la fortuna y la unidad de vivienda se construyen en metal.
SUJETO El guardador del tiempo (The Keeper of the time)

El guardador del tiempo ha trabajado en ruedas de la fortuna en Viena, New York, Amsterdam, Oslo, Hamburg, Antwerp y Solopaca. Cuando la
rueda de la fortuna colapsé (aunque sin ninguna falta de su parte) fue exonerado de su trabajo en Solopaca. Fue una tragedia: habia nifios en la
rueda cuando esta colapsé. Una investigacion concluyé que un viento inusual causé el colapso. Sin embargo, el guardador del tiempo va a recordar
siempre la cortina parpura que cubria la entrada principal de la iglesia de Solopaca. Cuando miraba en el corredor de la nave central de la iglesia,
parecia ver presente una version en miniatura de la rueda de la fortuna. En cada asiento de la rueda de la fortuna (que se movia muy lentamente),
habia un nifilo muerto. Los nifios tenian puesto sus trajes de dia domingo. Rapidamente, dejo caer sus vestimentas para subirse a un carro que lo
llevaria a la estacion para tomar un tren a Napoles. El guardador del tiempo se convencio a si mismo de que habia sido una alucinacion.
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1_El problema de la representacién supone temas
de interpretacion, decodificacién y transmision
efectiva de datos. Para desarrollar estas ideas,

hay que entender que la representacién de un
proyecto esta asociada a su presentacién. Esta
presentacién supone un receptor (persona que lee
interpretando) que participe de modo activo. Un
dibujo, un esquema, un diagrama o un modelo,
presentan una idea a través de un cédigo preesta-
blecido por una convencién, generalmente visual,
formal y/o material. La institucién de la arqui-
tectura se ha encargado de establecer sus propios
coédigos de representacion proyectual. Este codigo
comun (o “lenguaje de arquitectos”) permite que
el “lector” —otro arquitecto, un constructor, etc.—
pueda entender el objeto que se describe a través
de ese algo que lo representa. Esto significa que, al
leer e interpretar los datos de un proyecto, mien-
tras mas se conozca el c6digo, mejor sera la comu-
nicacién de dicho proyecto (entre ambas partes:
arquitecto y receptor).

Desde hace ya un tiempo (2005), he venido traba-
jando en el desarrollo de una ecuacién para resol-
ver un proyecto “eficiente”. Entiendo la eficiencia
en un sentido mas amplio de lo que se justifica
cuando se habla de sustentabilidad, de lo eco-
némico o de aquello que significa una adecuada
solucién para el funcionamiento. La eficiencia

de la que se habla ac4 es mas ambiciosa, y debe
entenderse como la resolucién de un proyec-

to integro, aunque evidentemente complejo. La
ecuacion propuesta considera temas medulares
que siempre estaran presentes en un proyecto.
Estos factores son: cuerpo, superficie, programa,
tiempo, material y lugar®. De estos seis factores, se
establece que solo cuatro de ellos son los que habi-
tualmente aparecen en el proceso proyectual del
arquitecto: la superficie, entendida como una va-
riable que limita y da forma al “espacio”, esla que

revista_180 | #22 | Rodrigo Tisi | p. 40543

b

e

S .

IMAGEN 2

PROYECCION DE UNA PIRAMIDE Y UN PRISMA, ELEMENTOS DE GEOMETRIA
DESCRIPTIVA. BLESSING AND DARLING,1913. EN EL LIBRO DE STAN ALLEN PRACTICE:
ARCHITECTURE, TECHNIQUE AND REPRESENTATION, PAG. 26, ROUTLEDGE, 2003.
ORIGINAL COPYRIGHT, GORDON AND BREACH, LONDON, 2000.

en definitiva nos transmite (como interfaz); el pro-
grama, entendido como la declaracién de cierta
necesidad, funcionalidad y usabilidad, a propésito
de una configuracion posible de un lugar; la mate-
rialidad, entendida como la posibilidad de organi-
zacion, disposicién y construccion de experiencia
a través del uso formal y coherente de la materia;
finalmente, el lugar, entendido como la situacién
del contexto social, politico y cultural en donde

se situa el proyecto: las convenciones y practicas
culturales tienen que ver con la presencia de un
contexto que permite interpretar y, consecuente-
mente, entender la obra.

Rara vez un arquitecto proyecta desde el cuerpo

y con el tiempo. Sin embargo, cuerpo y tiempo,
son los factores fundamentales que nos permi-
ten fijar experiencia. Este texto propone incluir al
sistema habitual de representacion estos dos ulti-
mos factores que son, a mi juicio, medulares en el
proceso proyectual, tanto desde la representacién
como de la presentaciéon misma del proyecto. No
tendriamos que insistir que los objetos artificiales
que creamos estan hechos para el hombre en un
momento determinado y bajo una circunstancia
especifica. Habitualmente las caracteristicas de la
experiencia se describen y pocas veces se presen-
tan en un proyecto representandolas.

Una interpretacién aguda del objeto representado
es crucial, sobre todo porque con esta operacién
intelectual entenderemos el alcance efectivo del
proyecto, consecuentemente, el valor que hay de-
tras de él en términos de experiencia. Hay veces
en que los constructores no entienden lo que el ar-
quitecto presenta. Hay otras veces en que el clien-
te no entiende lo que el arquitecto quiere lograr
con sus formas. En cualquiera de los dos casos,

el problema no es el proyecto en si, entendiendo
que ni el constructor ni el cliente “saben” lo que

IMAGEN 3

REPRESENTACION DE UNA ESTRUCTURA DINAMICA DE VECTORES (DYMAXION
KINETIC VECTOR STRUCTURE), 1974. EL DIBUJO DEMUESTRA LA EXPLORACION
GEOMETRICA DE BUCKMINSTER-FULLER. DEL CATALOGO “STARTING WITH THE
UNIVERSE”, DELWHITNEY MUSEUM OF AMERICAN ART Y LA UNIVERSIDAD DE YALE,
NEW YORK, 2008.

el arquitecto “sabe”. La (re)presentacién del pro-
yecto debe contribuir a mover la materia gris del
receptor de manera de asegurar una transmisién
efectiva del ambiente espacial que trae consigo el
proyecto. Esta (re)presentacién también contribu-
ye amover los sentidos a fin de establecer cierta
percepcioén del objeto propuesto.

Con esto se quiere insistir en que la arquitectura no
solo se refiere a un problema de eficiencia formal y
geomeétrica de tales o cuales caracteristicas, el cuer-
poy el tiempo eslo que al fin importa en un edifi-
cio. Lamentablemente, nuestra practica disciplinar
se queda, la mayoria de las veces, solo en resolver
un problema mecanico de apariencia formal, su-
perficial y estructural, a través de una materialidad
instalada en el lugar. Pocas veces los arquitectos
tienen la facultad de trabajar en algo realmente
medular como la experiencia, cuando se habla de
percepcién. En su texto Mapping the unmappable:
on notation, Stan Allen describe segtin la notas de
Virilio que “La representacion de la ciudad contem-
poranea no esta mas determinada por la apertura
de puertas ceremoniales, o procesiones y rituales,
no por la sucesion de calles y avenidas. Desde aho-
ra en adelante la arquitectura se tiene que hacer
cargo de un espacio temporal..”s.

Al hacer efectivo el uso de las convenciones, los
dibujos y las palabras, los arquitectos, asi como
cualquier otro vendedor de proyecto, logran trans-
mitir su obra. Estas maneras se convierten en
herramientas, verdaderos antecedentes, “preci-
sos”, para presentar el proyecto. Ese es el “dato”
proyectual que nos ayuda a comprender lo que se
planteas. Pero ;qué sucede cuando el receptor sabe
poco y nada de este c6digo? ;Qué sucede con las
preguntas arrojadas por la tendencia actual de ex-
pansion disciplinar en cuanto a practicas contem-
poraneas de la profesion a través de nuevas mane-
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IMAGEN 4

Notacion Laban en planta.

Floor plans are written below or beside the staff to get a fast overview
of the movement in the room and to describe complex situations.
Sometimes, in critical situations they are written in minimized form
inside the staff.

A= Symbols for the starting position of the actors (Girl Boy Person).

B= Symbols for the ending position of the actors (They are used if its
necessary to show the end position).

C=Aexample for a floor plan.The rectangle is opened to the audience.
The bar numbers are written below the floor plan.

D= Signs for notating the positions in the room.

E= A wide sign added to a position sign show a position outside the
stage.

F= A narrow sign added to a position sign show a position near to the
center of the stage.

G=To get inbetween positions two signs are used.

H= Pins added to the position signs further divide the parts of the
stage.

ras de representacion? Probablemente estamos en
un momento de oportunidad, a propésito de esta
nueva caracteristica espacio-temporal, posible de
ser visualizada con sistemas de representacién a
través de softwares. Desde este punto de vista, el
software sigue siendo una herramienta, como un
lapiz. Ciertamente, al descubrir las posibilidades
que esta herramienta nos entrega, se nos abren
otras nuevas posibilidades en el hacer. Es el tiem-
po de utilizar una vez mas la creatividad con el ob-
jetivo de reinventar herramientas y procesos para
las convenciones que ya tenemos.

Los arquitectos también debemos encargarnos
de nuestro movimiento en el tiempo. Hablamos
de €], pero habitualmente no lo representamos.
Las acciones y las reacciones en el espacio son
siempre una consecuencia desencadenada por
un efecto de la presencia del proyecto, sus lugares,
su programa. Mientras proyectamos el espacio

y el movimiento de los cuerpos en el espacio, los
arquitectos estamos constantemente tratando de
visualizar y de evaluar la “calidad” espacial que
tendra la obra. Hoy dia contamos con sistemas de
visualizacién y de evaluacién que nos permiten
tener un dominio mayor y ciertamente efectivo
del resultado espacial de la obra (esto es lo que se
entiende por proyecto eficiente).

2_Estas palabras, sin embargo, no se interesan
por describir un proyecto racionalmente codi-
ficado. Para John Hejduk, el dibujo supone una
herramienta de sugerencia, de interpretacién y
de construccién de significado (imagen 1). En la
racionalidad del lenguaje, aparece una exactitud
aveces innecesaria, que mas bien coarta la am-
bicién de la obra. Esa es la sugerencia de libertad
que aparece en el dibujo de Hejduk. Yago Conde
lo proponia de otra forma cuando hablaba en su
tesis del valor de la indeterminacién del proyecto
arquitecténico. La inquietud de Hejduk y Conde
gravita en la construccién “objetiva”, con acciones
que destaquen un aspecto subjetivo (la experien-
cia que se describia anteriormente). En los dos
casos, el significado del objeto proyectado, lo que
emana de él, es lo que interesa. Conde estaba in-

IMAGEN 5
PARTY WALL. NARCHITECTS, NEW YORK, 2005.

teresado por la radicalidad planteada en el signi-
ficado de la accién artistica a partir de los afios 20,
y en donde luego los movimientos de vanguardia
explicarian el alcance del arte de ideas, de indeter-
minacién, y su valor, en cuanto al valor significan-
te. El arte conceptual lo presentaba directamente.
Los arquitectos utilizamos nuestro arte de repre-
sentacion para presentar el sentido y el significa-
do de nuestra obra.

Alos arquitectos se nos ensefia a ser exactos, a

los artistas también, pero de otra manera (ese es
el aporte de la tesis de Conde). El valor de la in-
exactitud, a partir de la racionalidad, radica en la
sugerencia que propone la representacién misma
una vez cumplido el objetivo de “explicar” el pro-
yecto. Con el fin de aclarar, algo se propone con la
exactitud del dibujo y con la exactitud de las pala-
bras. Es lo que vemos de otro modo genialmente
enlos intentos fallidos de Buckminster Fuller®. Es
ese el gran valor de una representacién (y luego la
construcciéon), de sacar a la luz un mundo posible,
uno propuesto pero ciertamente abierto alo inde-
terminado, algunas veces susceptibles de la falla.
Evidentemente, un proyecto supone mas que la
construccién material y racional, ya que organiza
alas personas y también promueve sus deseos, su
libertad. La arquitectura supone un objeto signifi-
cante mayor, porque interpreta nuestra cultura. E1
proyectar es lo que se genera a partir de ese objeto
concluso, ya construido (es algo asi como el efecto
domind). Cuando cito a John Hejduk, Yago Conde o
Buckminster Fuller estoy destacando todo lo que
hay detras de sus gestos, sus intentos. Esa propo-
sicién es la que me interesa como arquitecto, un
visionario. Esto es lo que explico a mis alumnos
cuando hablo de performatividad en la obra de
arquitectura: el efecto del verbo hacer, cémo pen-
sar e idear ese efecto al momento de disefiar y (re)
presentar algo para luego construir con el fin de
lograr ese proyecto. Ese gesto preformativo es lo
que desencadena sucesivos movimientos.

Con este articulo quiero proponer especulacién a
partir de la presentacion de ideas: lineas y pala-
bras, los elementos mas basicos con los que aun
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contamos a la hora de proyectar. Desde este lente
quiero plantear que el fenémeno de la representa-
cién en arquitectura supone un gesto de posibi-
lidad mayor para construir eso tan necesario, la
sugerencia, lo que es indeterminado a partir de

lo codificable. En algtin sentido se trata de elevar
esalectura a la experiencia misma que nos ofrece
el territorio del arte. En esa alternativa aparece la
sensibilidad de lo que nos enuncia Conde, lo que
nos sugiere Hejduk y lo que nos presenta Buck-
minster Fuller, a través de sus prototipos para pro-
yectar el universo?.

La mayoria de las veces, la composicion de los
cédigos de explicacion proyectual supone un
problema de tendencias formales y de convencio-
nes, sin ninguin valor propositivo. Un poco mas

de lo que se supone debe ser un proyecto. Esa es

la definicion de los espacios a través de los planos
y los modelos 3D. Lo que hay que recalcar aca es

la interpretacién de un proyecto mas alla de su
objetualidad, aquel significante que nos proponia
Duchamp (el urinario en cuanto a su performan-
ce). Es paradéjico, porque para leer este alcance de
obra es necesario tener el objeto mismo enfrente
y poder percibirlo en alguna medida en un tiempo
real, en relacién con un contexto cultural especifi-
co, en donde se presenta la obra (el urinario enla
convocatoria de artistas alternativos en New York,
a comienzos de siglo). Esa es la paradoja plantea-
da por la presentacion de una obra. Aqui entonces
encontramos algo que interesa mas... Hay otras
veces en que las representaciones son en si mis-
mas un problema de pura especulacion, y la obra,
desde esta perspectiva, jno lo seria acaso? Lo que
en el discurso arquitecténico contemporaneo se
ha valorado como “pensamiento” (arquitectura de
papel), hoy se valora a través de la visualizacion, el
comportamiento y prototipado. La representacion
en arquitectura sirve para pensar. Es precisamen-
te aca en donde nuestra practica disciplinar se
nutre, con actitudes y formas de representacion
propositivas. Con estas nuevas maneras podremos
especular para poder movernos y avanzar en esta
disciplina. El experimento lo evaluamos a través
de una representacion preliminar. Este ejerci-
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cio especulativo tiene un valor irrefutable en la
investigacion, porque supone desarrollo de cono-
cimiento a través de la prueba y el error. Lo otro
seria tal como lo sostiene Stan Allen, un poco mas
de aquellos procesos repetitivos®. Allen dice que
habitualmente la practica contemporanea oscila
entre la repeticién mecanica y la novedad super-
ficial. Este articulo no se interesa por describir un
coédigo de moda, sino mas bien por entender el al-
cance de nuestros gestos para “disefiar” pensando
y representando.

Parece que lo fundamental ahora tiene que ver
con aquellas maneras para evaluar una solucién
efectiva. No seria exagerado, entonces, decir que
los nuevos medios de representacion nos permi-
ten pensar y proyectar con exactitud lo posible,
(pero no se trata también de pensar en lo imposi-
ble? Son los medios contemporaneos los que nos
ofrecen nuevas posibles formas de libertad propo-
sitiva al apoderarse ellos de la cabeza del aprendiz
y delos que actualmente ya no lo somos tanto. Hay
que responder rapidamente. Los medios contem-
poraneos de representacion, la animacién junto
con la evaluacion paramétrica y medioambiental,
solo para nombrar algunos ejemplos, nos ayudan a
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presentar una propuesta que realmente puede ser
“diferente” (si pensamos en representar experien-
cia: tiempo y cuerpo a través de comportamientos).
En este tipo de proposicién y evaluacion, el cuerpo
y el tiempo son las claves de nuestro disefo. Los
sistemas paramétricos interpretan hoy un discurso
posible dentro del gremio de los arquitectos en Chi-
le. Afortunadamente, hoy ya no nos cuestionamos
su existencia y, menos aun, la manera de consi-
derar temporalidad a través del comportamiento.
Muchas de las nuevas generaciones ya estan al tan-
to, trabajan y proponen, con este nuevo lenguaje,
un nuevo codigo para arquitectos.

Las corrientes contemporaneas de pensamiento
se apropian de nuevos discursos y nuevas posi-
bilidades a través de los nuevos medios. Habi-
tualmente, los sistemas de visualizacién y de
evaluacion digitales nos sirven ahora para emular
“ambientes” a través del software, incluso en un
espacio-temporal posible y real. Este articulo avan-
za un poco mas alla del fenémeno de la representa-
cién para discutir la operacion misma que ejercen
nuestros gestos de la mano con los nuevos medios
al momento de percibir, explicar y experienciar la
posibilidad del espacio proyectado.?

Le Corbusier,y el de algunos otros catalogos de medidas del
cuerpo, pero aquellos nada tienen que ver con la dimension
del cuerpo que aqui se quiere exponer. El cuerpo es un
filtro perceptual y en esa dimension es que me interesa
para este estudio. Es cierto que el cuerpo tiene medidas;
eso se resuelve con la estandarizacién de los objetos
industrializados. Aca, en tanto, interesa discutir lo que pasa
con la dimensién perceptual del cuerpo: ;hasta donde llega?
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(5) Proyecto viene de la palabra "proyectil”, que supone
arrojar hacia adelante, y con fuerza. El desafio de este
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mas bien se mueve en el terreno de la indeterminacion de
ideas, aunque ellas sean determinadas.
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