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resumen_ En los meses de octubre y noviembre de 1954, el historiador de la arquitectura
Henry-Russell Hitchcock y la fotégrafa Rosalie Thorne McKenna realizaron un viaje por once
paises de América Latina, en busqueda de los proyectos que serian seleccionados para la
exposicion Latin American Architecture Since 1945 organizada por el Museo de Arte Moderno
(MoMA) de Nueva York, y con los cuales luego se editaria una publicacion de igual nombre, que
alamanera de un catalogo de obras, reuniria la seleccion de proyectos escogidos en ese viaje,
entregando una vision panoramica de la arquitectura de aquellos afnos en la region. El libro se
convirtié en el primero y mas completo del periodo moderno en América Latina y es hoy uno de
los textos clasicos de arquitectura publicados por el MOMA, antes de la década del sesenta.>

Este articulo es una primera aproximacion al contexto que define la representacion chilena en
esa seleccion mayor. La presencia de las casas de Emilio Duhart y Jorge Costabal en esa signifi-
cativa publicacién compilatoria, supone una revision del estado de la arquitectura chilena hacia
1954, del contexto de la visita de Hitchcock y McKenna y de las obras que alcanzaron a conocer
durante los dos dias que permanecieron en Santiago de Chile. Ello nos permitira identificar las
constantes de los procesos curatoriales y las publicaciones sobre la arquitectura de ese periodo.
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En numerosas ocasiones se ha resefiado la importancia
del documento publicado en 1955 para que desde el
resto del mundo se fijara la atencion internacional
en América Latina y también para que desde el interior

de los paises mencionados se valorara apropiadamente.3

Para comprender el ejercicio curatorial en arqui-
tectura y el proceso de seleccioén de obras de una
publicacién compilatoria es necesario identificar
las variables y el contexto de una problematica
que se rige por la capacidad de juicio ante las
alternativas disponibles. En la ya célebre exposi-
cién y libro del Museo de Arte Moderno (MoMA)
de Nueva York Latin American Architecture Since
19454 1a arquitectura chilena fue representada
por dos obras dentro de una publicacién que
seleccioné cuarenta y nueve edificios provenien-
tes de once paises latinoamericanos. La relevan-
cia de esa publicacién en la construcciéon de la
identidad de la arquitectura latinoamericana a
mediados del s. XX, nos permite reflexionar en
torno al estado de la arquitectura construida en
Chile hacia 1955.

LATIN AMERICAN ARCHITECTURE SINCE 1945_

Luego del éxito de la exposicion Brazil Builds de
1943 en el MOMA, el interés en la arquitectura de
América Latina fue creciendo a tal punto que pa-
rece haber sido inevitable que en 1954 el Departa-
mento de Exhibiciones Internacionales del MoMA
se embarcara en un proyecto, de la magnitud de
una exposicién compilatoria, sobre el panorama
transversal de la arquitectura construida en Amé-
rica Latina. Esa ambiciosa iniciativa no contaba
con referentes previos, aunque en esos anos en
las revistas especializadas de Estados Unidos y
Europa, era frecuente la aparicion parcial de la
arquitectura de varios paises de la regién.’La ar-
quitectura chilena no estaba ajena a ese contexto,
a pesar de que el interés en ella era evidentemen-
te menor al que concitaban paises como Brasil,
Venezuela o México. A diferencia de Brazil Builds®,
que presentaba un panorama de la arquitectu-

ra brasilera en el paso de tres siglos, la iniciativa
sobre la arquitectura latinoamericana se centraba
en la arquitectura reciente, construida en los diez
afios anteriores. Su estructura, a la manera de
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abstract_ In October and November of 1954, architectural historian Henry-Russell Hitchcock
and photographer Rosalie Thorne McKenna visited eleven Latinamerican countries searching
for projects that would be part of the Latin American Architecture Since 1945 exhibition
organized by the Museum of Modern Art (MoMA) in New York. A publication of the same
name would follow soon after in the form of an art catalogue, with a summary of the projects
selected during the trip. The book gave a comprehensive view of the architecture in the region
during those years and would become the first and most thorough publication on the Modern
period in Latinamerican architecture. It is considered a classic publication done by MoMA

before 1960.2

This article looks into the context that defined the Chilean presence in that important
selection. The inclusion of Emilio Duhart’s and Jorge Costabal’s houses in such a publication
shows a revision of Chilean architecture towards 1954, of the context of Hitchcock and
McKenna’s visit, and of the projects they had time to see during their stay in Santiago.

This revision allows us to identify the constant features of the curatorial process and the

publishings on architecture of that time.
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un catalogo de obras, se asemejaba mas a otras
iniciativas del MoMA, como fue la exposicién y
libro Built in USA: 1932-1944, editado por Elizabeth
Mock en 1944. La curatoria de la exposicién y libro
fue confiada a Henry-Russell Hitchcock, quien ya
habia estado a cargo de otras muestras del MoMA,
como la ya legendaria International style: Archi-
tecture Since 1922 junto a Philip Johnson (1932) y
otras como Built in USA: Post-war Architecture,
junto a Arthur Drexler (1952).

EL VIAJE_

Dear Russell:

Last week Philip Johnson phoned and asked if I would be in-
terested in accompanying you in order to photograph modern
architecture in certain parts of South America. I considered it
over the weekend and came to the conclusion (which I actually
had come to a few hours after talking with him) that it would be
great fun and I would enjoy it very much...”

Dear Rollie:

I certainly delighted to hear that you have accepted the propo-

sition about Latin America. Actually, I am not very far along
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with my plans as yet because I have borne down with college
and museum work not to speak of proofs on my Victorian book,
which is actually coming out in the fall. I expect to get to work
with the magazines to make a preselection and to decide what
countries it would be important to visit when I am in Cambridge
next week for my thirtieth reunion at Harvard...

... I expect to get back from Europe about the middle of Septem-
ber and would like to depart for Mexico and the South around

the first of October, with the assumption that we back at least by
Christmas. All of this is at present pretty elastic..®

En la etapa de preseleccion de obras para la expo-
sicién y libro, Hitchcock no sélo realizé trabajo de
investigacion con las revistas de arquitectura en
la Universidad de Harvard, sino que coordiné con
el Departamento de Arquitectectura del MoMA
la tarea de elaborar una lista de arquitectos a
quienes contactar en los diferentes paises. No

es de extranar que entre los archivos personales
de Hitchcock, existan copias de cartas como la

de agradecimiento al arquitecto Josep Lluis Sert,
quien habia recomendado personalmente a va-
rios arquitectos latinoamericanos.®

BY HENRY-RUSSELL HITCHEOCK

Portada del catalogo de la exposicion Latin American Architecture Since 1945.
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Ala vista de esos antecedentes, no deja de llamar
la atencién que Chile haya sido incluido en el
itinerario. No porque la arquitectura chilena no
tuviera méritos suficientes, sino por lo escueto
del impacto que tenia la arquitectura del pais en
las publicaciones internacionales. Si bien Hitch-
cock pudo haber visto algunas obras chilenas
construidas que fueron publicadas en la década
del cuarenta, como el Hogar Hipédromo Chile de
Enrique Gebhard y Jorge Aguirre® o el restauran-
te en el complejo del Hotel Antumalal de Jorge
Elton®, estas apariciones eran sélo puntuales.
Posiblemente lo que mas haya pesado en la re-
visién bibliografica realizada por Hitchcock, en
Harvard, haya sido la revista chilena Arquitectura
y Construccion, publicada entre 1945 y 1950, revis-
ta que desde 1946 formaba parte de la coleccion
de su biblioteca.”? Las obras ahi publicadas daban
un perspectiva amplia de la arquitectura que se
realizaba en Chile y mostraban un panorama
prometedor de su arquitectura. A pesar de ello,
Chile junto a Panama, fueron los paises que tuvie-
ron menos dias de visita en el itinerario del viaje
elaborado por Hitchcock.® Los tiempos de estadia
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Vista interior de la casa para Marta Harosteguy de Duhart, hacia 1960. Emilio Duhart, fotografia de Luis Ladrén de Guevara.

en los paises son casi proporcionales a la cantidad
de obras presentadas en la seleccién final.

Respecto a la estadia en Chile, Hitchcock recibié
referencias y la recomendacién de reunirse en
Santiago con los arquitectos Emilio Duhart y
Horacio Acevedo. Al detenernos en las carreras
de ambos arquitectos es facil entender que

ellos hayan sido los anfitriones de Hitchcock y
McKenna en Santiago. Ambos arquitectos tenian
estrechos lazos con Estados Unidos, gracias a los
vinculos profesionales y académicos que habian
forjado en los afios en que habian vivido en ese
pais. Es bien sabido el Master en Arquitectura
realizado por Duhart, en Harvard, entre 1942

y 1943, bajo la direccion de Walter Gropius.

Ahi tomé contacto con figuras como Marcel
Breuer®, Philip Johnson y I.M. Pei, entre muchas
otras. Luego de graduarse, Duhart trabajé en la
oficina de Gropius y Konrad Waschmann, en los
astilleros Kayser y en la oficina Ernest J. Kump
Jr. en San Francisco.** Duhart ademas habia sido
resefiado en varias publicaciones en Estados
Unidos, gracias al segundo premio obtenido
junto a .M. Pei en el concurso nacional Designs
for Postwar Living (1943).” A esas experiencias
norteamericanas, se suma el trabajo de Duhart
en el atelier de Le Corbusier, en Paris (1952) y el
prestigio que habia conseguido en los casi diez
afios de practica profesional en Chile, asociado
con Sergio Larrain Garcia-Moreno. Duhart, por

ejemplo, habia sido uno de los gestores de la
estadia docente de Josef Albers en la Universidad
Catolica de Chile en 1953, gracias a sus contactos
en Harvard.®

Menos conocido es el paso de Horacio Acevedo
por Estados Unidos, luego de titularse de arquitec-
to enla Universidad Catélica en 1945. En la segun-
da mitad de la década del cuarenta, Acevedo6 vivié
en Los Angeles y habria trabajado en los estudios
de Richard Neutra y Russell Forester.” Ahi se rela-
cioné con el equipo de Arts & Architecture, revista
que publicaria su trabajo en varias ocasiones en
afios posteriores.> Esa revista habia publicado,
ademas, los proyectos de titulo de ambos arqui-
tectos; en 1944, el proyecto para la base pesquera
en San Quintin, Taitao, de Duhart y en 1949, el
proyecto para la Sociedad Nacional de Agricul-
tura, de Acevedo.” De vuelta en Chile, hacia 1953
Acevedo habia recién iniciado una prometedora
etapa profesional asociado con Jorge Costabal y
Alejandro Méndez.>

Del paso de Hitchcock y McKenna por Santiago se
han encontrado pocos testimonios, y todos hacen
referencia a lo breve de la visita y a las pocas
obras que visitaron. A Santiago arribaron la tarde
del miércoles 3 de noviembre y permanecieron
en el pais s6lo hasta la marana del viernes 5 de
noviembre de 1954. En las semanas siguientes,
Sergio Larrain, Emilio Duhart y Jorge Costabal le

escribieron cartas a Hitchcock, donde es posible
recoger algunos detalles de la visita y referencias
a las obras visitadas. Por ejemplo, en carta del 25
de noviembre de 1954 de Larrain a Hitchcock, el
primero le envia las fotografias prometidas de la
fachada del edificio Plaza Bello y los planos de su
casa en la Avenida Ossa.? Ambas obras no serian

finalmente incluidas en la seleccién. Hay claras
referencias en esa y en otra carta de Duhart a
Hitchcock, que la casa propia de Larrain en Aveni-
da Ossa y la casa de Emilio Duhart en calle Vati-
cano, fueron visitadas.* Sin embargo, sélo la casa
proyectada por Duhart en la calle Vaticano fue
incluida, posiblemente porque iba en mayor sin-
tonia con el espiritu de la seleccién. Seguramente,
la cubierta a dos aguas de la casa proyectada por
Larrain y Duhart, en Avenida Ossa, hubiera des-
entonado en la aparente estrictez formal de las
obras presentadas. Diferente es el caso del edificio
proyectado por Larran en Plaza Bello. Este fue des-
estimado en el apartado de las Urban Facades, a
pesar del interés que pudo despertar la resoluciéon
de la fachada, que la liberaba de apoyos gracias a
muros de carga exentos y vigas invertidas.

Segun la carta de Hitchcock a Duhart, del 13 de
enero de 1955, 1a casa de la madre de Emilio Du-
hart pudo haber sido la inica obra que represen-
tase a Chile:

As things seem to be working out now, your mother’s house is
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Casa Costabal.
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going to be the only building representing Chile in part because
we have better material on it, in part because I find people here

prefer it to the house you did with Larrain.

Es facil imaginar que si Duhart fue uno de los
arquitectos que recibiria a Hitchcock en San-
tiago, Larrain lo haya acompanado. No hay que
olvidar que Larrain era en esos afios Decano de la
Facultad de Arquitectura de la Universidad Cato-
lica, por lo que al revisar estos antecedentes, no
resulta extrano que él haya sido mencionado en
la introduccién del libro como un arquitecto que
lideraba la profesién en el pais y que la Facultad
de Arquitectura que dirigia, haya sido menciona-
da como una de las mejores de la region.

Existe certeza, ademas, de la visita a la casa de
Juan Costabal (hermano del arquitecto Jorge
Costabal), realizada por la oficina de Acevedo,
Meéndez y Costabal. A pesar de ello, 1a obra habia
sido descartada en una primera instancia, ya que
aun no estaba finalizada. Su inclusiéon en la selec-
cién final se produjo en circunstancias particula-
res, gracias al tesén y las gestiones realizadas por
Costabal. En ese sentido, la carta del 11 de enero de
1955, de Costabal a Hitchcock, es reveladora:

Dear Mr. Hitchcock:
You may be surprised to receive the enclosed plan and photo-
graphs of the patio house I showed you on your short visit to

us last November. As you must remember it was far from being
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Casa Duhart.

finished by then...

...A few days after you left I wired the Department of Architecture
asking for the closing date to receive material for the exhibition.
Considering January 15t gave me more than a month to reach
my goal. I urged the contractor, getting the results you can see.?®

Ratificando la inclusién de esa casa patio en la
seleccion final, Hitchcock le responde a Costabal:

Dear Mr. Costabal:

The photographs and plan of your brother’s house I found
waiting for me when I got back here from Washington this
morning. I am delighted that the house was completed so rapidly
and that you are about to supply us with material on it. It has
come out as well as I hoped it would. We had actually made
nearly final decisions last week as to what would be included

in the exhibition, but I was distressed because we had nothing
left to show for Chile except Duhart’s own house. As you can
imagine, we found ourselves rather swamped with good material
from Brazil and Venezuela. I feel much happier now that we can
show your house also from Chile...

Ialso need to know whether the house is to be attributed to you
only or whether I should also give the names of your partners.”*

Ante esta ultima inquietud Costabal le responde:
About whom to attribute the house, having been designed some
time before our association we have agreed to publish it under

my name only.*®

Siendo Duhart, Larrain, Acevedo, Méndez y Cos-

tabal los anfitriones de Hitchcock y McKenna en
Santiago, es entendible que esas obras hayan sido
visitadas. Aun asi, no se explica que otros proyec-
tos destacados de estos mismos arquitectos no
hayan sido considerados. En la carta de Duhart a
Hitchcock, del 7 de diciembre de 1954, se despeja
parcialmente esa duda:

..If you are interested with more material, I can mail to you
before Christmas, the plans and photos of several completed jobs
that you could not see in or around Santiago during your visit;
i.e. Twin houses in Avda. Pocuro for Mr. Francisco Pinto, which
had quite an influence here, the new School of the Verbo Divino,

house for Mr. Nussbaum and a few others.?®

Posiblemente debido al retraso de esa carta, el
material de esas obras no fue solicitado y los
proyectos no alcanzaron a ser evaluados por
Hitchcock y el equipo del MoMA. Las casas parea-
das de Pocuro representaban con rigor las ense-
fanzas recibidas por Duhart en Harvard y la obra
posiblemente hubiera sido parte de la seleccion.
Algo similar pudo haber pasado con el colegio del
Verbo Divino de Larrain, Duhart, Pérez de Arce y
Piwonka, pero hacia 1954 la obra estaba parcial-
mente construida, quedando incompleta la esen-
cia del proyecto.:° La oficina de Acevedo, Méndez
y Costabal aun no finalizaba la construccién de
otros proyectos que posiblemente se hubieran
ajustado perfectamente al espiritu de la publica-
cién, como la casa Cortés, en el cerro San Luis o la
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Vista interior de la casa para Juan Costabal, hacia 1954. Jorge Costabal, fotografia de Antonio Quintana. Archivo de Originales FADEU-PUC.

Escuela de Periodismo de la Universidad de Chile.

Pero ;fueron éstas las uinicas obras visitadas por
Hitchcock y McKenna en su breve paso por Chile?
Definitivamente no, aunque los antecedentes son
escasos. En la misma correspondencia, Hitchcock
concluye una carta a Duhart, el 13 de enero de
1955, en la que lamenta la escueta representaciéon
chilena y le sefiala que aun no ha llegado el mate-
rial de Mauricio Despouy ni de Carlos Bresciani.®
Aparentemente, el material pedido por Hitchcock
a Despouy y Bresciani nunca llegé a las depen-
dencias del MoMA. Tampoco hay certeza de las
obras que Hitchcock pudo haber visitado de esos
ultimos arquitectos, pero no seria extrafio pensar
que ellos hayan visitado el edificio de departa-
mentos en diplex en Providencia, de Despouy y el
edificio de renta en Nueva de Bueras, o incluso la
Maestranza de Aviacién en Cerrillos, de Bresciani
y Jorge del Campo, ya que seguramente Hitchcock
las habria visto publicadas en la revista Arquitec-
tura y Construccion.

Luego de revisar estos antecedentes, se cierra el
circulo en torno a algunas de las obras visitadas
en la ajustada visita de Hitchcock y McKenna a
Chile. Aun asi, surge la interrogante a propdsito
de otras obras que pudieron haber sido incluidas
enlalégica de la publicacién. Por ejemplo, el Ho-
tel Antumalal de Jorge Elton ya estaba construido
y pudo haber sido un proyecto destacado dentro
de la seleccién, gracias a la radicalidad de la pro-
puesta en el paisaje del lago Villarrica. A pesar de
la lejania de la obra, Hitchcock pudo haber sido
informado de su existencia, ya que Elton era bien
conocido por sus anfitriones. Algo similar pudo
haber sucedido con el Instituto de Biologia Mari-
na de Montemar, en Refiaca, de Enrique Gebhard,
que ya habia inaugurado su primera etapa, pero

los cambios al partido general de 1a segunda eta-
pa, aun no se definian. El hogar Hipédromo Chile,
de Gebhard y Aguirre, tenia méritos de sobra para
ser incluido en la seleccién. Posiblemente, la obra
haya sido desestimada por haber sido construida
en 1943 y no cumpliera con el requisito de haber
sido construida ‘recientemente’.

Es llamativo, ademas, que en la seleccién no haya
sido incluida la obra de la oficina de Valdés, Casti-
1lo, Huidobro. Si bien esa oficina aiin no construia
sus mejores ejemplos de vivienda colectiva, no se
explica, por ejemplo, que hayan sido ignorados
proyectos como la casa propia de Fernando Cas-
tillo, en La Reina® o el edificio de departamentos
en la calle Holanda. La destacada casa Flaro, de
Hernan Labarca, posiblemente hayan sido descar-
tada también, ya que atin no estaba totalmente
finalizada.

Estas omisiones pueden ser entendidas en el con-
texto de la visita, que se explica en la carta que le
escribe Rollie McKenna, desde Buenos Aires, a Por-
ter McCray, al dia siguiente de la visita a Santiago:

As for architecture, my own opinion is that, we have seen noth-
ing really world beating though there have been some nice
things and some good men. In Lima a youthful man named
Villanouva and in Santiago an architect named Duhart were
both good. Here, from the bit we have seen today, it’s Williams
and Harding...

The Chileans were quite put out at our one day visit. I tried to as-
suage this in various ways, but from the point of view of existing
completed buildings your alloted time was quite accurate. In 5-10

years, though I think they will have some nice things.>+

LA VORAGINE DE LAS PUBLICACIONES_ La exposicion y

libro Latin American Architecture Since 1945 termi-
no de cerrar un ciclo y de definir una identidad en
torno al paisaje arquitecténico de América Latina,
que se habia ido gestando en afos anteriores. En
adelante, se acrecenté una voragine de publica-
ciones en torno a la arquitectura latinoamericana
que aun no se detiene. La arquitectura chilena no
ha escapado a ese fenémeno e incluso, en afios re-
cientes, ha alcanzado un punto de inflexién.»

En anos posteriores a la exposicion del MoMA,
varias obras chilenas alcanzaron reconocimiento
en las publicaciones internacionales. Bien sabi-
da fue la recepcién, en revistas internaciones, de
proyectos como la Unidad Vecinal Portales, el edi-
ficio de la CEPAL o la iglesia de los Benedictinos, a
comienzos de los sesenta. Menos conocida fue la
aceptacion que obtuvieron la casa Mingo, de Val-
dés, Castillo, Huidobro, o la casa propia de Horacio
Acevedo, al final de 1a década de los cincuenta

En torno a la problematica de los procesos cura-
toriales y las publicaciones, son visibles algunas
constantes que se han ido acentuando en la
profesion. Las publicaciones son vistas como una
fuente de nuevas posibilidades de trabajo, o bien,
como un medio para difundir las obras, acrecen-
tado el prestigio del profesional. Esta situaciéon
ha producido dos perfiles definidos: por un lado,
el del arquitecto que es mas receptivo a las publi-
caciones, porque las considera un medio positivo
y util para la divulgacién de su trabajo. Por otro,
esta el perfil del arquitecto que es mas reticente
a las publicaciones o a cualquier medio de exhi-
bicién personal. En general, este ultimo responde
al arquitecto que se considera a si mismo como
un artista, que cuidadosamente selecciona dénde
aparece publicado su trabajo.

En relacién a los criterios curatoriales surge ade-
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mas un factor sustancial: 1a labor del editor o cu-
rador de la muestra. Muchas veces es facil leer los
criterios adoptados en una determinada seleccién
o muestra, al conocer las variables que maneja.
Otras veces, la eleccion de las obras se reduce sim-
plemente a las que se tiene al alcance o alas que
se conoce, ya sea por las alternativas que le son
propuestas o el grado de informacién que se ma-
neja. Esto hace inevitable que cualquier seleccion
sea incompleta, que se imponga un determinado
criterio sobre otro, que muchas veces existan
compromisos y que, finalmente, el resultado de la
seleccion no sea del todo representativa del esta-
do de la arquitectura en el momento. No siempre
es la mejor obra la que se publica o expone.

Sinos remitimos al caso de la representacion
chilena en Latin American Architecture Since
1945, esos criterios y variables son perfectamen-
te trasladables. Si bien existi6é un indudable
juicio estético que determiné la seleccién final,
en la practica, ella adolecié de un enfoque mas
amplio. Probablemente ello se hubiera logrado
sila estadia de los visitantes hubiera ocupado
mas dias o hubiese existido un mayor nimero
de interlocutores. Sila muestra fue importante
para valorar en su totalidad a la arquitectura de
América Latina en la década del cincuenta, poco
fue lo que contribuyé a la correcta apreciacién de
la arquitectura nacional. La exigua presencia de
obras de nuestro pais en esa muestra, sin discutir
la calidad de lo expuesto, reflejé la precariedad
de los procesos curatoriales y el pobre impacto
de la arquitectura chilena en las publicaciones
internacionales de esos afios. Hoy ese escena-
rio ha cambiado, los procesos curatoriales y las
publicaciones se han internacionalizado, lo que
ha contribuido al reconocimiento reciente de la
arquitectura chilena.

El impulso inicial a esa apertura lo debemos en
parte a esta pionera iniciativa del MoMA.
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texto a continuacion: “Acerca de a quién atribuirle la casa: como fue
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31. Carta del 13 de enero de 1955, de Henry-Russell Hitchcock a Emilio
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Ultimos afios. Por ejemplo, cuando llegaron Hitchcock y McKenna a
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hoy existen mas de diez.

36.La casa Mingoy la casa Acevedo fueron publicadas en Pidgeon,
Monica y Crosby, Theo. An anthology of houses. Batsford: Londres,
1960. La casa Acevedo fue publicada en Cuadernos de Arquitectura
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