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LA NOCION DE PROYECTO DE PAISAJE
EN LAS PUBLICACIONES PERIODICAS
SANTIAGO, 1930 - 1960

[THE NOTION OF LANDSCAPE PROJECT IN THE PERIODIC PUBLICATIONS. SANTIAGO, 1930-1960]

ROMY HECHT"

Resumen: Este articulo sostiene que las publicaciones perio-
dicas chilenas asociadas a la produccion de la arquitectura y
del urbanismo representaron, entre 1930 y 1960, las transfor-
maciones del espacio natural de Santiago, o su territorio no
urbanizado, a través de la difusidon de proyectos de paisaje.
A partir de esta afirmacion se busca modificar la concepcién
generalizada para el periodo, a ratos univoca, de la idea de
paisaje como sublimacion de la geografia.

Si bien estas publicaciones escasamente usan el término
paisaje de manera literal, una parte importante de las ideas di-
fundidas entre 1930 y 1960 estuvieron abocadas a la necesaria
transformacion del espacio natural a través de la concepciony
materializacion espacial de estructuras programatica y formal-
mente organizadas de las posibles relaciones entre sistemas
naturales y procesos de urbanizacién. Estos proyectos de
paisaje comprueban que el espacio natural fue, particular-
mente en Santiago, materia de proyecto, en un rango escalar
gue abarco desde la organizacion de los espacios abiertos de
viviendas unifamiliares hasta planes a escala territorial.

Palabras clave: espacio natural, paisaje, transformacién de
santiago, publicaciones periddicas chilenas.

Abstract: This article states that Chilean periodic publica-
tions associated to the architecture and urbanism production
represented, from 1930 to 1960, Santiago’s natural space
transformations or its non-urbanised territory by means of
the dissemination of landscape projects. Based on that state-
ment, what it is pursued is to modify the generalised concep-
tion for the period, sometimes unambiguous, of the idea of
landscape as sublimation of geography.

Even though these publications rarely use the term landscape
literally, an important part of the ideas spread between the
years 1930 and 1960 were oriented to the necessary trans-
formation of natural space by means of the conception and
spatial materialization of programmatic structures and for-
mally organised from the likely relationships between natural
systems and urbanisation processes. These landscape pro-
Jjects confirm the natural space was, particularly in Santiago,
project subject matter on a scale range which approached
from the organisation of open spaces for single family houses
to plans on a territorial scale.

Key words: natural space, landscape, transformation,
chilean periodic publications.
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LA GEOGRAFIA NO ES PAISAJE

Es dificil definir con precisién el momento
en que emerge en Chile la idea de proyecto de
paisaje, entendido como la concepcién y ma-
terializacién espacial de una estructura pro-
gramética y formalmente organizada de las
posibles relaciones entre sistemas naturales
y procesos de urbanizacién. Y tampoco resul-
ta simple establecer en este mismo contexto
el momento en que la idea de proyecto de
paisaje comienza a ser difundida como tal.

Autores como Horacio Torrent sostienen
que dicha idea se configura al instalarse la

N arquitectura moderna en Chile, dado que

es el momento en que la cultura arquitec-
ténica local valoriza la idea de lugar en el
proyecto, distinguiendo las capacidades de
la arquitectura para dar cuenta de la geogra-
fia circundante (Torrent, 2011, 2011). Otros
autores, como Fulvio Rossetti, nos indican
que no es tan simple fechar en un momento
histérico especifico el asentamiento de esta
idea en Chile, pues ha sido una configura-
cién paulatina y definida por transferencias
culturales, usualmente provenientes de
Europa Occidental, lo que ha permitido darle
un grado de expresién formal a una natura-
leza heterogéneamente imponente y, a ratos,
conflictiva y peculiar (Rossetti, 2010).!

Sin optar a priori por una postura u otra,
atn cuando ambas corresponden a las mas
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recientemente publicadas, se ha intentado
dilucidar, a través de una revisién sistema-
tica, silas publicaciones peridédicas asocia-
das ala produccién de la arquitecturay el
urbanismo en Chile —sean estas disciplina-
res o no— fueron capaces de representar las
transformaciones del espacio natural entre
1930y 1960, de forma que se pueda analizar
la significacién de las representaciones y la
consecuente difusién de los instrumentos
conceptuales y proyectuales desarrollados
por la cultura arquitecténica local para
enfrentar los cambios promovidos por las
nuevas formas del espacio natural.?

Eluso de la nocién de espacio natural en opo-
sicién a la construccién o, si se quiere, ala
urbanizacién de una ciudad como Santiago
en uno de sus periodos de mayor crecimiento
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y desarrollo no es aleatoria.? Se evita a propdsito el uso de la palabra
paisaje, entendido aqui como la transformacién del espacio natural a
manos del hombre, pues en las publicaciones estudiadas las temati-
cas asociadas a la construccién de la ciudad son presentadas mas bien
en correspondencia con el urbanismo y la arquitecturay, en particu-
lar, en funcién de la relacién que ambas disciplinas establecen o no
entre si a partir de los diversos niveles de produccién espacial.

El uso del concepto paisaje se evita también pues no existe un conven-
cimiento pleno que el término sea utilizado apropiadamente en los
discursos sobre la arquitectura chilena, ya sean correspondientes al
periodo en estudio o a otro.*

En consecuencia, este articulo busca probar que la sublimacién de
la geografia por parte de la arquitectura moderna no es sinénimo
de paisaje.’ Sibien una parte importante de las ideas difundidas en
Chile entre 1930 y 1960 se constituyeron en torno a la ciudad existen-
te, otra parte lo hizo sobre la necesaria transformacién del espacio
natural mediante el disefio de sitios como una negociacién entre su
pasado —entiéndase, sus trazas visibles, su historia y su ecologia,
entre otros— y sus proyecciones futuras, determinadas por la capa-
cidad de extensién del fenémeno urbano. Estos proyectos de paisaje
pueden y deben ser considerados como complejos, en su capacidad
de responder a procesos de crecimiento y deterioro econdmico, a los
cambios en la demografia y practicas sociales y a los cambios en las
sensibilidades estéticas imperantes.

En consecuencia, bajo el alero de 1a nocién de proyecto de paisaje, el
concepto si es susceptible de ser utilizado, atin cuando en las publica-
ciones no se hable en estos términos. Este planteamiento es arries-
gado, en especial si se considera que libros que son considerados ca-
nénicos del periodo no abordan proyectos de paisaje per se, poniendo
en duda la existencia de un ideal moderno en la transformacién del
espacio natural ya que un tema es posibilitar la visualizacién y apre-
ciacién escénica de una geografia pristina circundante y otro, muy
distinto, es transformar activamente dicho espacio natural.®

Entre 1930 y 1960 el paisaje fue usualmente entendido en oposicién
a la arquitectura, siendo el edificio —o, mejor dicho, el proyecto de
arquitectura— considerado, en consecuencia, como una maquina,
como un mecanismo con calles, estacionamientos y construcciones,
mientras que el proyecto de paisaje fue entendido como la materia-
lizacién de la organizacién del desorden de la naturaleza, o aquel
espacio natural no construido entre edificios.” De cierta forma,

este articulo podria entenderse también como una reevaluacién del
legado del Movimiento Moderno en Chile, en particular del enten-
dimiento de representantes locales que describieron dicho legado, a
ratos de manera simplista pero radical, en funcién de la existencia
de una divisién entre paisaje y arquitectura, afirmacién basada sin
duda alguna en la caracterizacién de la Acrépolis a manos de Le Cor-
busier durante el Congreso Internacional de Arquitectura Moderna
de 1933: “Una imagen clara permanecera para siempre en mi mente:
el Partendén. Macizo, despojado, sencillo, violento; un grito clamo-
roso contra el paisaje de armonia y terror. Todo fuerza y pureza.”s

El entendimiento de paisaje por parte de Le Corbusier como mate-
rial natural genérico, cuyas formas y texturas contrastantes eran
capaces de realzar la arquitectura, revela una reaccién a la naturale-
za que podria catalogarse como visceral, donde esta es considerada
como algo primitivo, y lo primitivo como auténtico (Rykwert, 1981).
Paraddjicamente, el resultado de esta concepcién fue que la con-
dicién casi mistica de la naturaleza determinara que esta debiese
permanecer en un estado inmaculado o, en su defecto, aparente-
mente pristino.
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En "Reestructuracion de 5 Sectores de Santiago,” 64.

Veremos a continuacién que el “ambiente natural (...), lo rural (...),
lo silvestre (...), la geografia fisica, el clima y la manifestacién
visual del medio geografico” fue en Santiago materia de proyecto
en un rango escalar que abarcé desde planes a escala territorial
hasta jardines.®

LA GEOGRAFIA ST PUEDE SER

MATERIA DE PROYECTO

Una de las primeras operaciones de proyecto de paisaje ejecutadas
sobre la geografia de Santiago, en conjunto con la canalizacién de
los cursos susceptibles de escurrir agua sobre un territorio con un
clima desértico, fue la arborizacién e inclusién de material vegetal
tanto en los espacios urbanos destinados a actividades piiblicas de
caracter mas bien masivo —paseos, avenidas, plazas y parques, en-
tre otros— como en aquellos lugares correspondientes a extensiones
de los sitios privados, particularmente bajo el formato jardin en las
viviendas, tal como lo muestra una de las fotografias cuyo contenido
y encuadre fue recurrentemente utilizado en las publicaciones en

el periodo en estudio para dar cuenta, por contraste, del problema
de inhumanidad de las ciudades. Sin duda alguna se esperaba que este
tipo de imégenes permitiera entender la necesidad de poder estimu-
lar, mediante la planificacién urbana y los proyectos en la ciudad,
“la vida normal de los habitantes en todos sus aspectos, espirituales
y materiales.”°

En este contexto, los arboles fueron considerados piezas integrales
del disefio de casi todas las calles y parques, la mayoria de las veces
integrados como tamices verdes a la visibilidad de los procesos de ur-
banizacién, pero en otras ocasiones definidos también como el objeto
central de atencién, situacién que queda claramente ejemplificada
en la presentacién del estado de 1a Alameda a comienzos de los afios
40 a través de una fotografia publicada en 1946, poco antes que emer-
gierala discusién de su transformacién para permitir la desconges-
tién del transito metropolitano y para permitir asi, en consecuencia,
sumodernizacién.”
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La Alameda —cuyo nombre, de mas esta
decir, emerge a la par de su entendimiento
como calle arbolada, aiin cuando las espe-
cies en cuestién no sean alamos— alcanza
en esta fotografia ribetes de un parque li-
neal, aparentemente sin término, definido
en sus flancos por dos hileras de arboles que
parecen proteger el espacio interior de ca-
racter de paseo recreativo y cultural gracias
alas esculturas y fuentes estratégicamente
dispuestas. Es tal el estado de consolida-
cién decimonoédnica que la avenida presenta
que en el extremo inferior de la fotografia
es posible observar que aun existen los par-
terres que definfan dreas més ornamentales
del recorrido y que se constituian en una
antesala de sectores boscosos y sombrios
pero protegidos.

Tal como lo ejemplifica el caso de 1a Alame-
da, la proliferacién de arboles en Santiago
formé parte de una operacién mayor que

a partir de mediados del siglo diecinueve
incluyd, de manera practicamente simulta-
nea, la pavimentacién y el ensanchamiento
de calles existentes o bien la creacion de
nuevas avenidas para facilitar la organiza-
cién del transporte, ademas de la apertura

de espacios publicos exteriores significativos
y caracterizados por una estética europea

que consider6 la composicién de aperturas

y cerramientos en base a la combinacién de
masas de agua y de drboles, usualmente defi-
nidas por trazados curvilineos, hasta llegar a
la instalacién de instituciones educacionales
y culturales para la recreacién de las masas,
como el Museo de Bellas Artes en el Parque
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Forestal o el Museo de Historia Natural en la
Quinta Normal de Agricultura.

De cierta manera, la inclusién de material
vegetal, especificamente bajo el formato
arbol, se convirtié en una norma de desa-
rrollo urbano y objetivo central de grandes
transformaciones metropolitanas, en su
mayoria basadas en modelos europeos. Con-
secuentemente, el arbol urbano ya no solo
fue valorado en su capacidad de embellecer
sectores especificos de la ciudad sino tam-
bién en su capacidad de demarcar, definiry
categorizar areas urbanas auténomas, ais-
ladas del centro histérico, especificamente
aquellas planificadas para apoyar la exten-
sién de Santiago sobre un territorio mayor.
Esta formalizacién, claramente inspirada
en el Paris de Haussmann de calles delimi-
tadas por drboles en hilera, de pequerios
parques estratégicamente distribuidos como
polos de desarrollo periférico y de grandes
parques que se constituirian en modelos de
cultura para las masas, buscé acompafiar el
crecimiento de la ciudad a la par de ayudar a
recomponer la escena urbana emergente.®

A comienzos del siglo veinte la presencia de
arboles en Santiago era considerada como
un aspecto esencial de la vida urbana, no
solo en términos estéticos sino también en
términos sociales. La presencia del arbol en
la ciudad hacia de esta un lugar placentero,
independiente de las actividades especificas
que pudieran ocurrir bajo su sombra y los si-
tios apropiadamente plantados se convirtie-
ron en sinénimo de lugar de ocio de 1a clase

Pagina de apertura “"Centro y Parques de Santiago” del articulo "Realizaciones mas Recientes en Chile: Aspectos Generales”
en Arquitectura y Construccion 11 N2 esp. “La Arquitectura Chilena” (Dic. 1947), 50.
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alta, algo alo cualla clase media aspiraba:
los lugares con 4rboles eran sitios donde mu-
jeres decentes podian ser vistas libremente
en publico y donde familias completas po-
dian sentirse comodas, como en casa.

Siinicialmente las formas de relacién del
dmbito privado con la escena piiblica se ba-
saron en poder establecer al material vegetal
como un simbolo de placer con un sentido
estético y un orden visual generalizado y re-
conocible a nivel urbano, adentrado el siglo
veinte estas consideraciones se basaron en
nociones de higiene urbana y en la posible
determinacién de un orden social.

Los desafios del proceso de industrializa-
ci6n trajeron consigo la mayor cantidad de
cambios en los posibles usos de arboles en el
paisaje urbano. Uno de los resultados mas
directos fue el aumento explosivo de la po-
blacién de Santiago, llegando practicamen-
te a triplicarse entre 1900 y 1930,3 y con ello
un deterioro de las condiciones de habita-
bilidad, salubridad y transporte dando real
urgencia a una necesaria transformacién de
la infraestructura urbana, lo que supo-

nia, por cierto, poder proveer de espacios
abiertos para el desarrollo de actividades
recreativas y para instancias de encuentro
social, tal como lo indica Manuel Marchant
Lyon, Director de Arquitecturay Construccion

en su editorial de Mayo de 1946, y por cierto
apoyado en las imagenes desplegadas en

el niimero: “Si el crecimiento urbano de la
capital, debido al centralismo dominante, el
aumento de la gestién burocratica, concen-
trada por la atraccién de la gran ciudad, no
estan en relacién con el crecimiento de los
servicios indispensables para un humano
vivir, quiere decir que tenemos muy pocas
posibilidades de llegar a formar un conjunto
nacional democratico y civilizado que legar
a las generaciones venideras.”*¢ Si en el siglo
diecinueve los arboles permitieron que las
calles se convirtieran en lugares placenteros
y estimulantes, adentrado el siglo veinte
este rol se convertia en una posibilidad de
eliminar los rastros visibles de un creci-
miento urbano desmedido para asi retornar,
o al menos intentarlo, a la esencia de la
experiencia peatonal de un siglo atras.

La opcién de escapar de la ciudad en la ciu-
dad es destacada —y aniorada como hemos
visto— no solo en imagenes que denuncian
una situacién urbana mas bien deplorable,
sino en tres fotografias insertas como notas
al margen en la revista ARQuitectura de febre-
ro de 1936. El arbol urbano —y su presencia,
idealmente, en grandes nimeros— asume
aqui una capacidad de proveer refugio, res-
piro y renovacién psicolégica, tres aspectos
clave para mantener la salud mental del



habitante en la ciudad, quien se transforma
a suvezen foco delaimagen: “Los pulmones
necesitan aire puro! Los arboles contribu-
yen poderosamente a la higienizacién de

la ciudad. Multipliquemos las area verdes!

Multipliquemos los arboles!”s

Esta atencién a la calidad de vida del ciuda-
dano se acrecienta al denunciar la elimina-
cién de estos elementos en pos de incorporar
apropiadamente nuevas vias de circulacién
vehicular: “Un aspecto de Santiago. Visién
encantadora en que la Naturaleza y el Hom-
bre parecen reconciliarse... All4 en el fondo,
sin embargo, la Muerte acecha al transetin-
te: la Plaza Baquedano con sus meandros
estudiados con espiritu sddico y mefistofé-
lico...””¢ Similar reaccién se produce frente a
la mantencién de estas areas de la ciudad a
manos de autoridades decididas a construir
y ocupar los asi considerados espacios libres,
en referencia directa al lugar donde se inici6
el proceso de expansion de las ciudades a
causa de la revolucién industrial, Inglaterra:
“El odio a los arboles ha sido la caracteristica
comun a todas las administraciones muni-
cipales santiaguinas. Irresistibles impulsos
de primates los han inducido a imitar los
jardines de la gris tierra de Albién. He aqui
unos supérstites de la locura destructora en
Santiago. ;Cuadnto tiempo mas permanece-
ran en capilla?”v

Alapar que los articulos denunciaban la
negligencia asociada a la eliminacién de la
arborizacién urbana consolidada en favor
de las obras civiles y de arquitectura y de la
expansién de la ciudad, las mismas publica-
ciones comenzaban a difundir el desarrollo
y propuesta de urbanizaciones, lideradas
por empresarios privados que lentamente
daban inicio a un proceso de especulacién
inmobiliaria sobre el territorio agricola del
valle de Santiago, sin duda el verdadero pai-
saje caracterizador que circundaba la urbe
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En Parraguez, "Realizacio-
nes: Defensa de la Raza,”
Arquitectura y Construccion 9
(Jun.1947), 33

de los afios 30. Los proyectos de urbaniza-
cién de dicho paisaje que se implementan
a partir de esta década definen una nueva
escena urbana: los suburbios.

Desde fines del siglo x1x Ebenezer Howard y
otros reformistas lideraron la difusién de la
idea de descentralizacién a partir de 1a crea-
cién de nuevos centros, auténomos en rela-
cién al original, como un remedio frente a
las condiciones de congestién e insalubridad
de las grandes ciudades (Howard, 1902). E1
aumento de la poblacién y el crecimiento de
la clase media y su deseo de abandonar las
areas centrales de las ciudades determiné

el aumento de la plusvalia en los indices de
constructibilidad de la periferia, ain cuan-
do las densidades de ocupacién variaron y
fluctuaron entre sectores de villas, o casas
aisladas dispuestas en extensos jardines, y
de poblaciones residenciales densificadas de
las clases obreras. En ambos casos la carac-

La leyenda de la fotografia
establece: "No es un barrio
de las afueras. Es un aspec-
to tomado en pleno centro.”
En "Reestructuracion de 5
Sectores de Santiago,” 33.
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teristica que definid a las nuevas urbaniza-
ciones —y que es la misma que persiste en

la caracterizacién de los suburbios hasta el
dia de hoy— fue la disponibilidad y existen-
cia de un jardin privado, ya sea rodeando la
vivienda, frente a ella o en su interior, como
un area compartida, situacién caracteristica
de las clases de menores ingresos.

Las imégenes dispuestas muestran también
un contraste entre los tipos de suburbios
establecidos. Por un lado emerge el de la
clase obrera, con casas que agrupadamen-
te definfan una masa continua y donde la
presencia de un estilo individual estaba
limitada a la ornamentacién de la facha-
da. Por otro lado surgen los jardines de

las grandes residencias suburbanas que
representaban, por el contrario, una versiéon
privada de la estética aristocratica europea
de la casa de campo, aunque con el beneficio
u oportunidad de permitir al propietario
involucrarse directamente en la mantencién
del jardin, algo ratificado por la entrega de
articulos que recomendaban y ensefiaban,
por ejemplo, cémo introducir superficies de
agua aptas para distintos tipos de jardin,
cémo elegir las especies apropiadas para
“embellecer” un jardin y cémo “obtener muy
bonitos efectos atin en espacios muy redu-
cidos”.*® Esta posibilidad, si bien escondida
detras de un fin estético, buscaba introducir
implicitamente el valor purificador de to-
mar contacto directo con la naturaleza, por
pequena que fuera la escala.

Ahora bien, no hubo instancia mas puri-
ficadora que la de acceder a un pedazo de
territorio atin no urbanizado. Si en Estados
Unidos y Europa la planificacién de los
nuevos suburbios de la década de 1930 se
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convirtié en un intento para reconciliar los principios de la ciudad-
jardin con el automoévil, en Santiago las nuevas comunidades
emergieron a la par que el binomio ciudad/territorio se introdujo
como tema de discusién.»

SANTIAGO CIUDAD/TERRITORIO.

¢{PROYECTO O RESULTADO?

Lalectura de la discusién de Santiago como ciudad/territorio en

las publicaciones durante el periodo en estudio no esta referida a la
consideracién de la transformacién del espacio natural de la urbe,

o su territorio agricola-rural, a partir de una secuencia de operacio-
nes de urbanizacién, frecuentemente asociadas a la inclusién de
elementos viales como definidores de la trama de expansién, sino
que apunta mas bien a desentrafiar como la necesaria extensién de
la ciudad se convirti6 en una oportunidad de reconocer y recuperar
el paisaje circundante y caracterizador del Santiago de la época,
determinado por: condiciones topograficas practicamente omnipre-
sentes, una secuencia de caminos y senderos a ratos inttiles frente
a las nuevas demandas metropolitanas —pero recordatorios a la vez
del protagonismo ejercido para el desarrollo de una actividad agri-
cola centenaria— y la acumulacién de edificaciones, cursos de agua
y areas arboladas como elementos desarrollados y aprovechados con
igual importancia para la definicién de dicho paisaje.

Ala par que santiaguinos de clases acomodadas comenzaban a
aprovechar tanto las ventajas de urbanizaciones costeras, o “lugares
de expansién”, para “huir los sibados y domingos del bullicio de la
ciudad”,>° como las oportunidades de tener una segunda vivienda

o “residencia o casa de verano” —entendidas como “las que adop-
tan desde el caracter de residencia permanente de alto costo, hasta
la casa de tipo ligero”— para obtener ventajas terapéuticas de una
cercania a la cordillera o al mar,* las publicaciones también dieron
cuenta de la creacién de nuevos barrios, poblaciones, villas, conjun-
tos de edificios y viviendas aisladas en Santiago como sitios donde la
sola cercania a las preexistencias naturales de la ciudad aseguraba
descanso y oportunidades de recuperacién de la rutina urbana.

Finalmente el objetivo era, como bien lo describe el autor del arti-
culo de apertura al ndmero de Arquitecturay Construccién de febrero de
1946, “el descanso fisico y el reposo moral” del habitante urbano,
alcanzables “por medio de un cambio total del ambiente donde desa-
rrolla sus actividades normales; cambio de ambiente que lo traduce
generalmente en encontrar un intimo contacto con la naturaleza
para obtener una diferente actitud, diferente vida, diferente ritmo
(...) Se busca alegria; se busca salud.” Dicho contacto con la natura-
leza implicaba una propuesta donde los elementos construidos fue-
ran capaces de entremezclarse con el material vegetal, con las vistas
ala cordillera y con otros elementos naturales que pudiera haber en
el sitio sin que por ello el paisaje construido se convirtiese o aparen-
tese ser “un producto natural.” Frente a este tema las publicaciones
son expecificas en relacién al caracter que un proyecto de paisaje de-
bia asumir: “No debe mimetizarse con el medio sino aparecer clar|[o]
y precis[o] como un producto de la ordenacién humana”.»

Emblematico en esta discusién —probablemente porque las cons-
trucciones sefialadas, si bien en la periferia, se mantienen en lo que
podria considerarse un radio de accesibilidad urbana directa— es el
plano de 1939, que promocionaba las obras de inversién en urbani-
zacién y construccién del Banco de Chile, publicado bajo el formato
de inserto comercial en el nimero de Urbanismoy Arquitectura en que
se describian dichos proyectos: la urbanizacién del barrio El Golf,
“que en épocas muy cercanas eran potreros de cultivo [y que] se han
transformado en barrios residenciales habiéndose valorizado en tal
forma sus terrenos, que hoy dia valen tanto como en el centro” — 1o
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“Jardin de la Residencia de la Sra. Izquierdo de Philippi. Calle Villavicencio 337 — Santiago”
en Urbanismo y Arquitectura \Vol.2:8 (Jun. 1940), 46-47. La fotografia de apertura al reportaje
grafico (Figura 15), como indica la leyenda, muestra un “[a]specto de la fuente poblada por
diversas variedades de mendufares [sic]".

Fotografia de Antonio Quintana. La leyenda de la fotografia establece: "El espacio y el sol
son patrimonio nacional.” Vista de la piscina (ocupada por nifios) al interior de la Poblacion
Huemul 2 en Arquitectura y Construccién 2 (Ene. 1946), 42
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Fotografia de M. Lema. La leyenda de la fotografia establece: "Vista desde el dormitorio principal” en
"Residencias Suburbanas: 1 Casa de Temporada, Arquitectura y Construccién 7 (Oct. 1946), 40.

que en la practica se traducia en terrenos de
459 a 700 m? con precios que iban de los 45 a
1los 165 pesos por m?; la construccién de re-
sidencias en torno a la calle Fanor Velascoy
las avenidas Las Lilas y Los Leones, en sitios
que llegaban a los 800 m?; el loteo de Villa
Tranquila, a partir de la reduccién de los
jardines y sectores de cultivo de la quinta ho-
moénima; la creacién del Barrio Residencial
Banco de Chile en la Av. Irarrdazaval, “dotada
de jardines y un pequetio campo deportivo
para el esparcimiento de sus nuevos mora-
dores”; 1a creacién de la poblacién Suarez
Mujica gracias a la plusvalia que los terrenos
adquirirfan por la construccién del Estadio
Nacional; la urbanizacién del Llano Suber-
caseaux, parque incluido; y la consolidacién
de la calle Pedro Marin desde Salvador hasta
Pedro de Valdivia a partir de la subdivisién
de la Quinta del doctor lo que, nos dice el
autor, fue un criterio que “[ayudd] a resolver
en gran parte el problema de la vivienda

en habitaciones modernas situadas en una
zona alejada del centro de la ciudad pero que
tiene su vida propia, actividad comercial y
centros de abastecimiento cercanos”.*

Sibien la capacidad de la vivienda de ofrecer
al habitante instancias de recreacién, “tran-
quilidad en el descanso” y “placer en el espar-
cimiento” eran mas factibles de encontrarse
fuera de Santiago, las publicaciones estudia-
das, especificamente Arquitecturay Construccion,
no dejaron de lado las viviendas suburbanas

de Providencia, Nufioa, La Reina, Puente
Alto, Las Condes, La Dehesa y Lo Barnechea,
las més de las veces dispuestas en sitios
amplios y proponiendo una disposicién de
espacios exteriores que recogian, a pequefia
escala, el caracter de las quintas y chacras
que alguna vez estuvieron ahi.> En cierta
medida el caricter suburbano, més que por la
organizacién de una urbanizacién de acuerdo
a estandares especificos y homologables, esta-
ba dado por la lejania de los centros urbanos,
adquiriendo fuerza, en consecuencia, el rol
del ambiente natural, rural, silvestre en el
cual se emplazaban las viviendas.?*

En Diciembre de 1945, Arquitecturay Cons-
truccidn publico las casas de Josué Smith en
la avenida Pedro de Valdivia, de Mauricio
Despouy en calle Enrique Muzard (con Pedro
de Valdivia) y de Marcelo Duhart en Pocuro
con Villaseca, revelando cémo viviendas
modernas inmersas en el radio urbano apro-
vechaban la condicién de palimpsesto del
sitio en que se posaban, en todos los casos,
subdivisiones de antiguas quintas y parques
del sector que permitieron al arquitecto —en
particular en el caso de Despouy— tomar
ventaja de la posicién de arboles existentes
parael trazado de la vivienda y para dosi-
ficar los grados de transparencia, caracte-
ristica de las construcciones de la época,
provocando distintas escalas de relacién con
los jardines propuestos: una de relaciones
“mas intimas” gracias a la extensién de un
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pavimento duro al exterior, en una suerte
de continuidad de los espacios, y otra que
potenciaba la ambigiiedad de los limites de
lavivienda a través de la expansién de la
mirada en pos de las vistas circundantes, en
particular el paisaje cordillerano.>

En el siguiente niimero, en la seccién de
noticias de la revista, los editores dan
cuenta del descubrimiento —nuevamente apo-
yado por el Banco de Chile— de uno de los
bolsones vacios al interior de la ciudad, en
especifico del sector de la chacra “Lo Conta-
dora” en Pedro de Valdivia Norte.?® Resulta
interesante que la descripcién del loteo no
se establece en funcién de los sitios, sino
en relacién al maximo aprovechamiento de
las condiciones naturales del sector —domi-
nado por la presencia del cerro San Cristé-
bal— vy del rol que adquiririan los espacios
comunes como los verdaderos jardines de
los terrenos, “en su mayoria de pequefia
superficie”. La desventaja econdémica que el
loteo presenta al situarse en la ribera norte
del Rio Mapocho era compensada enton-
ces con la definicién del Ambito piblico

a partir de la incorporacién de puentes,
parques y avenidas arboladas. En cualquier
caso la vivienda supone el establecimiento
de una relacién con su medio circundante,
algo que los editores clasifican en octubre
de 1946 como “la relacién casa-ambiente”,
donde el emplazamiento podia fluctuar
entre la posibilidad de “complementar el
espacio inmediato con el paisaje” —ca-
racteristica por cierto de la residencia de
temporada—y de “aprovechar la mayor
extensién del terreno con arboledas, siem-
bras u otra especie de explotacién agrope-
cuaria”, en particular cuando se trataba de
residencias permanentes.»

En las cuatro obras expuestas en el articulo
“Residencias suburbanas” de Arquitecturay
Construccién de febrero de 1946, y tal como lo
sugiere la introduccién, el paisaje ya no apa-
rece caracterizado como una escena detenida
en el tiempo, contemplable y visible, atiin
cuando los encuadres fotograficos parecie-
ran sugerir lo contrario, sino como un sitio
aprovechable en su capacidad productiva:

se trata de terrenos mas bien extensos, de
antigua explotacién agropecuaria y, por
ende, contenedores de vestigios de chacras,
fundos, huertos y haciendas. Las obras de
Fernando Castillo, Carlos Huidobro y Héctor
Valdés en La Reina; de Luis Mitrovic en La
Dehesa; de Emilio Duhart y Héctor Valdés en
Lo Barnechea; y de Sergio Schmidt en Puente
Alto, son escogidas y descritas en funcién de
su capacidad de transmitir un cierto recono-
cimiento al suelo en que se posan.
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Fotografia de Guillermo Castro I. La leyenda de la fotografia establece: "El espejo de agua complementa la
arquitectura en el paisaje” en "Residencias Suburbanas: 1 Casa de Temporada”, 36.

La casa de Valdés, Castillo y Huidobro en

la avenida Principe de Gales se compone de
un trazado en “L” estratégicamente orien-
tado hacia el nororiente de modo abrazar el
magnifico leitmotiv definido por el “panora-
ma hacia el este sobre el barrio La Reina y
los contrafuertes de la cordillera, y hacia el
noroeste, los cordones que se extienden has-
ta La Dehesa”, con cada plano del trazado,
desde el muro de la piscina hasta el cierro,
como definidores de una secuencia que con-
tinuaba en una arboleda a la distancia hasta
terminar en el macizo cordillerano. E1
terreno se dividia en un sector con un huerto
frutal —el verdadero jardin a espaldas de la
casa, no solo por su propia organizacién sino
también por el jardin geografico circundante,
como puede apreciarse en la fotografia—y
en una plantacién de eucaliptos e higueras
frente a la vivienda que, entrecruzadas con
un espejo de agua que duplicaba la presencia
geografica, “complementa[ba] la arquitectu-
ra en el paisaje” a la vez que proporcionaba
la sombra necesaria para paliar “el clima
caluroso de Santiago” y una gama de colores
y formas suplementarias a la naturaleza,
arida, polvorienta y café.»

La casa en el club de golf de 1a Dehesa de
Luis Mitrovic definid sobre los faldeos del
cerro Manquehue una suerte de coloniza-
cién al sumar a las obras de construccién la
forestacion del sitio con pinos, dando cuenta
en las fotografias con vistas desde el interior
de una aprehensién del paisaje circundante

a partir del encuadre de las vistas o, como
indica el articulo, de su definicién “como

un cuadro mural”, operacién apoyada por la
eleccién de tonos verdes intensos para pintar
los muros interiores y por la futura instala-
cién de plantas de tabaco en maceteros, pro-
porcionando asi una suerte de continuidad,
o plano de transicién, a la aridez exterior, a
las plantaciones y a los caminos de acceso.

En una similar situacién se presenta la casa
de Emilio Duhart y Héctor Valdés en el Cerro
Alvarado, “un cerro cubierto de cactos y de
grandes piedras” que ofrecia el escenario
ideal para abandonar la ciudad, a través de
un camino particular, para vivir “infor-
malmente” al aire libre y, atin cuando fuera
intermitentemente, de manera risticay
mas bien modesta —atn cuando se mante-
nian dos camas para el personal de servi-
cio—, tal como lo delata la fotografia que
muestra a parte de la familia en una terraza
que se abre a las vistas de la cordillera, a

la par que revela un interior amoblado de
manera sencilla, pulcray casi campestre.3
Este lenguaje vernacular, “tradicional de
nuestras construcciones rurales” de pircas,
terraplenes y muros macizos fue activado en
conjuncién con la bisqueda de la apertura
de grandes vistas, lo que obligd a cambiar el
adobe de los dormitorios y sector de servicio
por madera en el estar y comedor, opera-
cién que ayudé igualmente a remarcar el
quiebre en la longitudinalidad del trazado
en plantay asi facilitar la orientacidén de las
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areas publicas hacia el oriente. Esto permi-
tié que la casa se integrara al terreno “con

el minimo de desmontes y terraplenes”, de
forma que no destruyera el paisaje circun-
dante semiarido de 4lamos, sauces y espinos
y de antiguas huellas agricolas que seguian
dando paso a trabajadores.3*

La exaltacién de la condicién agricola
como caracterizadora del paisaje alcanza
sumaxima expresion en la casa de Ser-

gio Schmidt en una parcela de 1,5 has en
Puente Alto, donde la arquitecturay la
distribucién de los recintos respondié no
solo a la necesidad de mantener el carac-
ter productivo avicola del sitio, sino que
también al requerimiento programatico de
organizarlo en base a la distribucién de ga-
llineros, viviendas de inquilinos, sectores
de bodegaje y plantaciones.? No es menor
que la bisqueda moderna de definir gran-
des pafios capaces de difuminar los limites
entre el interior y el exterior quede relega-
do aqui al aprovechamiento de cada posible
apertura al valle, sacindose ventaja de la
posibilidad de interpretar huertos frutales
como jardines, dlamos como cierros orga-
nizadores del trazado y antiguas huellas de
acceso como senderos interiores.

Estas operaciones, que de cierta manera
intentaron borrar la barrera visual entre el
jardin de la vivienda y el territorio cir-
cundante, no apuntaban a establecer una
extension visual del espacio sino a desafiar
los limites entre arquitectura y paisaje, de
modo poder materializar la idea de proyecto
de paisaje no a partir de la transmisién de
una légica formal o de la representacién

de una realidad externa, sino a través de la
manifestacién de una experiencia sensual
y temporal. Interesante y contradictoria-
mente, en todos los casos antes descritos,

el habitante es sumergido en la experiencia
del paisaje a la vez que distanciado.

Esta distancia adquiere una envergadura
mayor cuando las publicaciones comien-
zan a transmitir la asociacién de paisaje
con 4rea verde, o la zona “predominan-
temente ocupada con arboles, arbustos o
plantas” y por ende, capaz de “asegurar
multiples beneficios sociales y ambien-
tales para los residentes urbanos”, tales
como recreacién, ornamentacién, aumen-
to de plusvalia, proteccién y recuperacién
del entorno, entre otros.3®

Emblematico en la asociacién de proyecto
de paisaje con area verde es el articulo “So-
laz y esparcimiento” de Waldo Parraguez
(1947). En el contexto de un nimero dedica-
do a la presentacién de obras asociadasala
posibilidad de recreacién del habitante ur-



bano moderno, Parraguez utiliza la nocién
de 4rea verde como un espacio “organizado”
para el “esparcimiento ciudadano”. Inte-
resantemente eso si, comienza su ensayo
criticando la falta de definicién proyectual
de estos espacios: “Los actuales urbanistas
y los autores de planos reguladores, en sus
proyectos marcan de verde algunas zonas,
que denominan parques, plazas o simple-
mente areas verdes, y creen que con ello ya
han rendido culto al urbanismo. Y no es
asi” (Parraguez, 1947: 27). Para Parraguez
area verde es, en esencia, un espacio apto
para el ocio, no solo por la predominancia
de material vegetal sino por la definicién,

a través de un disefio especifico, de un
programa idéneo para el desarrollo de la
actividad no laboral. Y como indica a con-
tinuacién, ejemplos habia: “Existen en San-
tiago bastantes dreas verdes. Dos hermosos
cerros. Varios estadios, piscinas, campos
para diversos deportes. Existen también
teatros para cine, conciertos, 6pera, biblio-
tecas. Hay dos centros de esparcimiento
que pertenecen a la Defensa de la Raza. Hay
clubes, centros culturales diversos, etc.”
(Parraguez, 1947: 27). Sin embargo, plantea
el autor, la existencia de dichos espacios no
significaba que existiera una organizacién
urbana del esparcimiento. Como resultado,
y probablemente haciéndose eco de las pala-
bras de Parraguez, los proyectos de paisaje
difundidos en las revistas pasaron de una
escala doméstica a una metropolitana.

CONCLUSIONES: SIGNIFICACION DE LAS
REPRESENTACIONES DE LA TRANSFORMACION
DEL ESPACIO NATURAL

Sibien la mayor cantidad de articulos
asociados a la transformacién del espacio
natural se concentra entre los anos 1930

y 1945, es posible sefialar que existen dos
momentos tematicos en las publicaciones
periddicas asociadas a la produccién de la
arquitectura y del urbanismo de 1930 y 1960.
El primero estd asociado a la presentacién
de los elementos que podrian ser definidores
de un buen paisaje y el segundo, quizis menos
obvio, corresponde a una narracién especu-
lativa sobre la transformacién del espacio
natural para dar cabida a la construccién de
la ciudad moderna, posicionando al paisaje
resultante en una condicién ambivalente:
por un lado, como telén de fondo al espacio
construido, como soporte circundante y es-
cena caracterizadora del interior y, por otro
lado, como elemento intangiblemente inte-
grado al proyecto, pero capaz de asegurar al
menos asoleamiento e higiene. En ambos
momentos tematicos el proyecto de paisaje
es considerado como un medio capaz de
proporcionar bienestar y de convertirse en
un complemento a las necesidades bésicas
del habitante urbano y moderno, aprove-

ROMY HECHT

Fotografia de Guillermo Castro I. La leyenda de la fotografia establece: "El pafio vidriado permite gozar del clima
y del paisaje.” En "Residencias Suburbanas: 3 Casa de Temporada", Arquitectura y Construccion, 7 (Oct. 1946), 51.
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Fotografia de Guillermo Castro I. La leyenda de la fotografia establece: "La sala de estar se abre ampliamente
sobre el valle.” En "Residencias Suburbanas: 3 Casa de Temporada”, 50

chando lo que los editores de la revista Arquitecturay Construccién definieron como “patrimonio
nacional:” el espacio natural disponible, vacio y construible, y el sol.3”

La representacion de las transformaciones del espacio natural entre 1930 y 1960 nos demues-
tra, sin embargo, que paisaje no equivale necesariamente a una operacién de sublimacién de
la geografia sino al resultado de proyectos que actuaron como catalizadores de una relacién
entre los elementos naturales de la cuenca metropolitana, su pasado productivo y sus proce-
sos de urbanizacién. Esta nocién se encarné con fuerza en las publicaciones periddicas, ini-
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Fotografia de Antonio Quintana. La leyenda de la fotografia establece: "Desde la Sala de estar se domina
el acceso a la parcela.” En "Residencias Suburbanas: 4 Casa en una Parcela”, 56
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cialmente gracias a la publicacién de nuevos
proyectos habitacionales situados fuera del
centro histérico, y posteriormente gracias a
la difusién de proyectos de paisaje de piezas
urbanas tales como el nuevo Estadio Nacio-
naly la transformacién del cerro Santa Lu-
cia. La transformacién de una chacra agrico-
layla continuacién del proceso de conversién
del pefibén agreste y rocoso en la plaza aérea
anhelada por Benjamin Vicufia Mackenna,
son presentados en las revistas en funcién de
su condicién de proyectos capaces de alterar
el desarrollo posterior de 1a ciudad.

En el caso del estadio, se expuso secuencial-
mente la decisién de no situarlo al interior
de parques urbanos ya consolidados como el
Parque Cousifio y 1a Quinta Normaly el re-
sultado o, si se quiere, el efecto urbano que
tendria su materializacién en un terreno,
para entonces, rural periférico.:® Resulta
interesante constatar que ochenta afnos
atras se anularan decisiones de subdivisién
y construccién de espacios vacios al interior
de la ciudad (algo que nuestras actuales au-
toridades podrian tomar como ejemplo), en
pos de la expansién de la ciudad a partir de
su estructura agricola sustentadora.

En el caso de la discusién en torno al pro-
yecto de transformacién del borde sur del
cerro Santa Lucia en su encuentro con la
Alameda, las publicaciones apuntaron tanto
al mecanismo de asignacién del proyecto
(discutiéndose ya en esa época el necesario
respeto a un concurso piiblico debidamente
validado) y al caracter del mismo, ponién-
dose en tela de juicio la ejecucién de un pro-
yecto de restauracién patrimonial por sobre
un proyecto “de urbanismo, arquitecturay
arquitectura paisajista”.’ La inclusién de la
escala del paisaje en el proyecto aludia al po-
tenciamiento del cardcter domesticado que
el cerro ya habia adquirido y a 1a necesidad
de considerar este proyecto de transforma-
cién de un elemento geografico como un
paradigma para otros sitios de la capital, no
solo por sus aspectos estéticos sino también
por su connotacién social.

Es posible afirmar entonces que la valora-
cibén de la transformacién del espacio natu-
ral sufre también un cambio de escala en

el periodo en estudio al superarse la nocién
de proyecto de paisaje como la plantacién

de arboles con sentido en pos de su entendi-
miento y difusién como una operacién capaz
de enfrentar los desafios y oportunidades de
sitios urbanos complejos. En tal sentido, el
paisaje de Santiago difundido a través de las
publicaciones periédicas de 1930 y 1960 no es
una tabula rasa sino una negociacién entre
su pasado geolégico, productivo y programa-
tico y sus proyecciones futuras.



Este articulo es producto del Proyecto Fondecyt Regular
1110494, "Experiencias urbanas, transformaciones, planes
y proyectos: representaciones en las publicaciones
periddicas. Chile, 1930-1960". Horacio Torrent, investiga-
dor responsable. Macarena Cortés, Romy Hecht y Hugo
Mondragén, coinvestigadores.

. La postura de Rossetti es llevada al extremo por el his-
toriador en Parques de Santiago: Historia y Patrimonio Urbano
(Laborde, 2007), donde el autor sostiene implicitamente
que existe una conexion directa entre la introduccion del
proyecto de paisajey la construccion de parques en Chile,
particularmente visible en Santiago en el siglo definido
entre 1830 y 1930, donde mas que una valoracion de la
geografia se produce una apreciacion por el rol del arbol
urbano en su capacidad de introducir cultura, ornato e
higiene (en ese orden) en urbes cada vez mas densas.

N

.Para tal efecto, se han consultado a la fecha ARQuitectura
(1935-1936), Urbanismo y Arquitectura (1936-1940), el Boletin del
Instituto de Urbanismo de Valparaiso (1934-1941), el Boletin del
Colegio de Arquitectos (1944-1963), Arquitectura y Construccion
(1945-1950), Plinto (1947), La Vivienda (1954-1958) y Arquitec-
tura (1953).
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Bajo los términos aqui descritos, este articulo se con-
centra en la transformacién del area no urbanizada de la
capital entre 1930 y 1960, ya que se considera a Santiago
como la mejor exponente del contraste entre espacio
natural y construido, y de la cual existe la mayor cantidad
de material capaz de narrar la historia del espacio natural
que se transforma.

»

En cierta medida esta afirmacién contradice lo estable-
cido por Torrent en cuanto a que “Las concepciones en
torno al paisaje son parte ya institucionalizada de los
discursos sobre la arquitectura chilena” (Torrent, 2011: 37).

v

. Resulta importante clarificar que la equivalencia entre
paisaje y geograffa es una confusién habitual en nuestro
medio. En tal sentido, si resultaria valida la afirmacion de
Torrent en relacién al rol de la exaltacion geografica por
parte de la arquitectura moderna en Chiley, probable-
mente, en otras latitudes también: "En la arquitectura
moderna chilena (...) La practica profesional asumio, de
manera casi intuitiva, la capacidad de la arquitectura
de sublimar la geografia, por medio de la oposicion de
geometrias abstractas, la incorporacion de criterios de
implantacion claros y sugestivos en relacién con la topo-
graffa, una atencién a las vistas lejanas y la utilizacion
de la transparencia como parte clave de la composicion”
(Adria, 2010: 38).

o

. Este tema aparece inadvertido como tal en Humberto
Eliash y Manuel Moreno (1989): Arquitectura y modernidad en
Chile / 1925-1965: Una realidad miiltiple, Santiago, Ediciones
ARQ. No obstante, si aparece tangencialmente menciona-
do y/o representado como un escenario para la arquitec-
tura desarrollada en el periodo.

~

Resultaria interesante seguir discusiones sobre la materia
en otros contextos como, por ejemplo, en relacion a la in-
sercion del movimiento moderno en el territorio holandés
(Geuze y Huet, 1995).

8. Cita original: "One clear image will stand in my mind
forever: the Parthenon. Stark, stripped, economical, vio-
lent; a clamorous outcry against a landscape of grace and
terror. All strenght and purity.” Traduccion de la autora.
En CIAM Collection, 1928-1970: An Inventory, Folder BOO3
("Congress Materials: CIAM 1933, Athens”), Special Collec-
tions, Frances Loeb Library, Harvard Design School. Como
se ha podido constatar con la publicacién de la traduccién
de la Carta de Atenas en el articulo "Solaz y esparcimien-
to" de Waldo Parraguez en Arquitectura y Construccion n® 9
(Jun.1947), pp. 26-31, es posible especular que al menos
los editores de dicha publicacion estuvieron expuestos a
esas ideas. En cualquier caso, las referencias a la obray
pensamiento de Le Corbusier abundan también en las pu-
blicaciones estudiadas, con dos traducciones y extractos
de sus ensayos en Urbanismo y Arquitectura en 1936, nueve
articulos asociados en ProArte entre 1948 y 1954, una refe-
rencia en el Boletin de Urbanismo de Valparaiso de 1937, cuatro
en Arquitectura entre 1935 y 1936 y otra en Pomaire en 1957.

©

En un ensayo que probablemente se escapa al tono
habitual con que autores nacionales describen la idea de
paisaje en Chile, en 1969 Mario Pérez de Arce Lavin aborda
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